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ሏ LARD, D. Ecole du Violon (The School 
of the Violin), Méthode complète et 
progressive, 4 l’usage du Conservatoire 
de Paris (enlarged edition, with English 
and French words) net. 
— Do., in 2 Parts each „ 
Do., ' with Freneh and German words 2 
. Do., with French, German, and Russian 
words net. 
Do., with French and Portuguese words, 
entitled “Escuola de Rebecca" net. 
10 Etudes brillantes, ауес accomp. d'un 
2d Violon . . Ор. 16, net. 
-- 10 Etudes artistiques. . Op. 19, و‎ 
— 24 Etudes- Caprices dans les 24 tons 
de la Gamme . Op. 41 
In 2 Books . each net. 
— 24 Etudes mélodiques, faciles and pro- 
gressives, avec асс. de Piano. Corder. 
In the first position. Іп 3 Books: 
Book 1 - 
Воок 2 
Book 3 23/3 
-- 15 Piéces caractéristiques « en forme 
d'Etudes, avec acc. de Piano. Corder. 
15 Nos. each from 3/- 


BAILLOT, P. L'Art du Violon, with French 
and German words . . . . net. 
In 5 Books: 
Books 1 to 4 each , 
Book 5 each ,, 


— 94 Etudes, avec accomp. d'un 2d Violon, 
pour faire suite à l'Art du Violon. 

Іп 4 Books . each net. 

— Daily Exercises of the Paris Conser- 

vatoire, extracted from  "L'Art du 

Violon,” translated into English by 

W. J. Westbrook. 

Book 1. Scales and Exercises in 7 

positions through all the keys. net. 

Book 2. Scales and Exercises in all 

the keys, with various strokes of 

the bow, Pollitzer net. 

Book 8, Ornamentation of the 

Melody, and double and triple 

stops і net. 


— Exercises in all du ОЕ ВОВА new 
Ed. by es Kross net. 
BAZZINI,- 2 Grandes Etudes (with 
Piano) Op. 49. 
Nos. 1 and 2 each 
BERIOT, CH. de. 3 Etudes caractéris- 
tiques, avec accomp. de Piano. 
Ор. 87 
No. 1. Le Tourbillon . А 
2. Г” Angelus 
3. La Sauterelle 
- Grandes Etudes pour 2 Violons. Op. 43 
net, 
— Premier Guide du Violoniste, 20 Etudes 
mélodiques, faciles et progressives Op. TT. 
In 2 Books: 
ist Book. Exercices préparatoires 
et 10 Etudes уапеев, avec ace. 
d'un 24 Violon . net. 
Тһе same for Violin with Piano, 
Ritter. In 2 Parts each 
2nd Book. 10. Etudes mélodiques 
et de style en forme de Solos, 
avec acc. de Piano, Pollitzer, net. 
Do., Partie séparée de Violon 2 
— Etude de Salon, avec accomp, de Piano 
Op. 8dbis 
- 12 Petits Duos élémentaires . Op. 87 
— 10 Petites Etudes mélodiques, avec 
accomp. de Piano d'aprés l'Op. 81, 
Corder. 
Book 1. Adagio, Mélodie, Rondo, 
Marche, Chanson de Printemps 
Book 2. Bluette, Scherzo, Légende, 


4 0| DANCLA, CH 


d бео); with English and French words 
Op. 102 met. 
— Do., with French and German words . 
Separate : 
1st Part. On the Mecanisme: Elemen- 
tary difficulties, preceded by an 
. abridged Solfeggio, with French 
and English words net. 
Do., with French and German words 
net, 
Do., with French, Soman, and Spanish 
words . net. 
Do., with French, and 
Russian words. . net. 
9nd Part. On the Mecanisme: Trans- 
cendental difficulties, with English 
and French words net 
Do., with French and German words ,, 
Do., with French and Spanish words ,, 
Do., with French, German and Russian 
words . . net, 
8rd Part. On the Style and its ele- 
ments, with English and French 
words ысы «reb. 
Do., with French and German words ,, 
Do., with French and Spanish words > 
— 96 Etudes mélodiques pour Violon, avec 
aec. de Piano, choisies dans la Méthode. 
In 6 Books š : each 
Ecole transcendante du Violon. Annexe 
de la Méthode . Ор. 123, net. 


7 Etudes de Concert, choisies dans 
l'Ecole transcendante du Violon (Op. 123) 
pourvues d'un accomp. de Piano (Jitter), 
NOS SUM SUELE rue dorus 
31 
40 
41 
44 
Do 
np 
Prélude, 


German, 


да тео de la 
net. 


L'Art du 
Méthode . 
12 Scenes ou Caprices : . Op. 109, 
12 Etudes earaetéristiques Op. 114, , 
Méthode pratique du Violon à l'usage 
de l'Enseignement primaire, Extrait 
de la grande Méthode net, 

BERIOT-HEERMANN, HUGO. Violin 
School, newly revised and augmented 
edition, with English words: 

Part 1. 
Part II. 
Part III. : 

with German words: 

Part Г. 

Part II. 

Part III. 

 RORSCHITZKkY, J. Е. Violoncello School 
for the use of Violinists . net. 


CAMPAGNOLI, В. Сони Treatise оп 
Harmonies an Gs 
— Art of Shifting ME pe, Р 
Méthode élémentaire et 
progressive du Violon (Violin School), 
with English and French words. 5th 
newly revised aud enlarged edition. 
“Ор. 52, net. 
with French and German words ,, 
The same in 2 Parts: 
ist Part, with English and ፻ሾርክርከ 
words . nét. 
Do., with English and German words 
(5th enlarged edition) . net. 
with French and German words 
net, 
English and French 
net. 
French and German words 


7) 


net. 


— По., 


— 1)ዐ., 


Do., 


2nd Part, with 
words 
Do., with 
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46 Etudes mélodiques et. 
progressives suivies d'un Résumé. Ор. 12. 
(with English and French words). 
Book 1 
Book 2 3 SE 
Le Progres, 10 Etudes 
pour le travail de 


net. 


mélodiques, 
la main gauche, 
Op. 54, net 
Les Récréations du jeune Violoniste, 
Ecole d’expression, 18 Mélodies fae iles, 
Op. 82, net. 
25 Etudes mélodiques et très faciles. 
Op. 84, net. 

L'Ecole des cing Positions: 
tst Book. 20 Etudes faciles, Op. 122, net. 
2nd Book. 10 Etudes Op. 90, , 
3rd Book. 16 Etudes mélodiques, avec 
accomp. d’un 24 Violon, Op. 128, net. 
L'Ecole de PArchet . . . Op. 110. 
ist Book. 10 Petites Etudes trés faciles, 
ire Position . net. 
Опа Book. 18 Etudes . 
L'Utile et l'Agréable, 24 Mélodies faciles 
dans tous les tons, avec ассотр. de 
Piano . kr Op. 115. 

In 4 Books . . each 
Petite Ecole de la Mélodie, 90 Pièces très 
faciles, avec accomp. de Piano, Op. 123 

1st and 2nd Books . each 

3rd Book . . 

Petite Ecole de la Mélodie, 6 Piéces 
mélodiques pour 2 Violons, avec ace. 
de Piano т Өс . Ор. 129. 

In 9 Books : . . each 
6 Petits Solos-Etudes de Concert, avec 
accomp, de Piano — ‚ Op. 141, 

Nos. 1 to 6 each 
Le Semainier du jeune Violoniste (fai- 
sant Suite а Ја е partie de sa 
Méthode) Etudes. 

Ist Book . . Op. 144, 

- Le Semainier du Violoniste, 
de Mécanisme. 

2nd Book . Ор. 150, n: 
10 Ftudes mélodiques, avec accomp. 
d'un 2894 Violon ‚ Op. 151, net. 
[2 Duos mélodiques et faciles pour 
2 Violons., 

In 2 Books . each net, 
Nouvelle Ecole de la Mélodie, 50 Piéces 
faciles et progressives, avec ассотр. 
de Piano. 

Books 1, 3, 4, 5 

2. 6 


К. A. 6 Caprices ou Etudes 
Ор. 15, net. 
Caprices caractéristi- 
Caprice d'Adieu de 
| | Ор. 12, net, 
EELS F. 86 Etudes ou یمر‎ 
Nouy. Ed., ያቄ. Leonard. | Op. 3, net. 
GAMMES (SCALE 5). Scales ws Violon, 
Baillot 
— Тіс same in three Octaves, 
See also: Aross, Orfmans, 
GAVINIES, P. 24 Matinées (Etudes). 
Newly revised by Æ.. Aress~ net. 
With English and German words. 


| GEBAUER, М. Principes élémentaires 
de la Musique (with French and 
ንር words). Positions еб Gammes 
Violon et 12 Lecons méthodiques en 

Daos très faciles pour 2 Violons, Op. 10. 

In 2 Books each, net. 
GOODBAN, T. New and Complete Guide 
to the Art of Playing the Violin net. 
СОНК, €. Ueber Paganini’s Kunst die 
Violine zu spielen, nebst einer Ab- 
handlung über das Flageoletspiel in 
einfachen und Doppelt-Ténen (with 


net, 
F xorelces 


each 


К. 6 
d'un 


 ELIASON, 
ques suivis 
Paganini 


Pol / itzer 
"Rabin. 


net. 


Souvenir, Rondo net, 80 German words) 
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PREFACE. 


Phe result which we have obtained during the last 
thirty years and more /n applying our method to the 
education of the pupils whom we have had the good 
fortune to instruct, compels us, in some degree, to 
publish the elements of it. This work is at the same 
time the fruit both of experience and thought. What 
labour it has cost us to satisfy our love of perfec. 
tron! But then, what a recompense we have found їп 
talented pupils produced by it! We are proud,in our 
turn, fo pay tribute to the study of the Violin. We 
give here, for this instrument, a system of study 
based upon new ideas. Whilst we cannot pretend 
fo have carried the art of teaching to its utmost limits, 
we feel sure that we have realized an important 
progress in simplifying the course of study. 


The present work is divided into three parts:the first 
and second of which have for their object the mechanism 
of the instrument, whilst the third is devoted to style.The 
rage for mechanical difficulties, which of late years has 
taken hold of Violin players, has often turned the instru. 
ment from its true mission, which is that of imitating’ 
the accents of the human voice, a noble mission, indeed, 
and one that has given it the honour of being intitled 
theking of instruments” 


The prestige derived from the exhibition of great 
difficulties is almost always purchasedat the erpense 
of a fine quality of sound, of perfect intonation,of ex- 
act time, and especially, of purity of style. 
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PREFACE. 


Le résultat que nous avons obtenu depuis plus de trente 
années en appliquant notre méthode а léducation des élè- 
ves que nous avons eu le bonheur de former, nous oblige, 
en quelque sorte, a en publier les eléments. Ce travail est 
tout а la fois, le fruit de l'expérience et de la meditation. 
Que de soin wa-t-il pas couté а notre amour de la рег. 
fection, mais aussi, quelle recompense wy avons nous pas 
írouvée dans les talents que ces principes ont fait naitre. 
Nous sommes fier de payer, a notre tour, un tribut а l'étude 
du Violon. Nous apportons, pour cet Instrument, une тё. 
thode établie sur des idées nouvelles. Nous mavons pas 
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la prétention d'avoir porté l'art denseigner jusqu'a. ses 


derniéres limites, mais nous sommes sur davoir fait faire 
un pas à l'enseignement,en simplifiant la marche. 


Cette methode est divisee en trois parties: la premiere 
et la seconde ont pour objet le mécanisme,la troisieme est 
consacree au style. La fievre du mécanisme, qui, dans ces 
derniéres années, s'est emparée du Violon, la souvent dé. 
tourné de sa mission véritable, celle d'imiter les accents 
de la voix humaine, noble mission qui lui a valu la gloire 
d'etre appelé le roi des instruments. 


Le prestige des grandes difficultés se produit, presque 
toujours, aux dépens de la belle qualité de son, de la just- 
esse d intonation, de l'exactitude de la mesure еї surtout 
de la pureté du style, 
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The enormous labour which is required to conquer 
these difficulties, is apt to produce much discourage - 
ment among amateurs. But those eccentricities which 
fascinate and astonish for an instant are far from pos- 
sessing the charm and attractions of melody. Therefore 
itis our intention not so much to develop the mechani. 
cal features, as to preserve the true character of the Vio. 
lin, that of reproducing and expressing all the feelings 
of the soul. 


We have therefore taken the music of song ав our 
starting point. both as a guide and a model. Music is 
the soul of speech and by its expansion it gives expres. 
sion to sentiment, in the same manner that speech helps 
(o give a signification to music. It is this fact, which 
has induced us to seek in dramatic music for the great. 
er number of the eramples,contained in the third part 
of our work. Music being above alla language of senti. 
ment, its melodies always contain a certain poetic sense, 
a speech either real or imaginary, which the Violinist 
must always keep prominently тп his mind, in order 
(hat his bow may reproduce its ٥۶718118 prosody, its 
punctuation, in fact, that he may cause his instru. 


ment to speak. 


Only one word more: we will not enumerate here in 
a kind of programme the didactic virtues that our work 
тау be found (o contain. ] has been our endeavour 
(о put everything in its proper place, and that every 
study shall be forthcoming at its proper time. Fin. 
ally, it has been our desire that reflection should 
guide the pupil through the paths of our system of 
study. so that he may leave them, at a given moment, 
if not a great Violinist, at least an artist of good taste 


and considerable ability. 





Le travail immense quil faut pour les vaincre jette un 
grand découragement parmi les amateurs. Les exeen- 
(ricités, фи fascinent, éblouissent un instant, sont loin d'a. 
voir le charme et Vattrait de la mélodie. Or, notre inten. 
Поп est moins d'étendre encore le mécanisme, que de con. 
server aw Violon son véritable caractere: celui de repro. 
duire et d'exprimer tous les sentiments de l'áme. 


Nous avons donc pris la musique de chant pour point 
de départ, pour guide et pour modèle. La. musique est 
Гате de la parole. et par son expansion, elle en fait res. 
sortir le sentiment, de méme que la parole aide à faire 
comprendre le sens de la musique. C'est cette observa. 
(ion qui nous a fait choisir dans la musique dramatique, 
la plupart des exemples contenus dans notre troisième 
partie. La musique étant, avant tout, une langue de senti. 
ment, sa mélodie renferme toujours en elle un sens poéti. 
que, une parole, réele ou fictive, que le violoniste doit a. 
voir sans cesse dans l'esprit, afin que son archet en. re. 
produise l'accent, la prosodie, la ponctuation, et fasse, en 
un mot, parler son instrument. 


Plus qu'un mot: nous ménumérons pas ici, еп forme de 
programme, les vertus didactiques que peut renfermer 
notre ouvrage. Nous nous sommes appliqué à ce que cha. 
que chose soif placée en son lieu et que chaque etude y 
vienne en son temps. Enfin, nous avons voulu que le rai. 
sonnement prit l'éleve par la тать, et le guidat a travers 
les sentiers de notre méthode, pour l'en faire sortir, à un 


moment donne, sinon grand violoniste, du moins artiste de 


goüt et bon exécutant, 


INTRODUCTION 
ON THE SOLFEGGIO. 


The difficulties met with in commencing the study 
of the Violin, would be partly abridged,if the pupil had 
followed a course of soljeggio. The reading of music 
would then not occupy his mind, and he could concen- 
(rate his attention upon his instrument,directing with. 
out effort the movement of the fingers and thebow.The. 
knowledge of time and tune having been acquired, he be. 
comes his own master, and thanks to this intellectual 
study, which becomes to a certain extent his regulator, 
he knows how to work. 


Moreover, the practise of the solfeggio,striking at 
once both the ears and the eyes from the habit of nam. 
ing the notes, becomes doubly useful in working, for 
when we hear that which we see, and see that which we 
hear, the memory, by the very fact of thus exercising 
itself in reproducing and writing a melody,retains the 
lights and shades of it, the accent and the colour. 


Тһе Solfeggio is the basis of a musical education; 
and we regret fo see so many young musicians. neglect 
these precious studies; some because they аге not aware 
of their importance, others because (heir voices аге 
wanting in strengthand extent. It is more especially for 
the latter, that we have thought proper to commence this 
Method by an abridged Solfeggio, in which we have explain. 
ed the time, the intervals, Ше duration of notes, and the 
rests that correspond to them, in a word,all the conven. 
tional signs used in music. 


It is not necessary for us fo give a great extent fo 
this Solfeggio, in order that the pupil may learn how to 
read music; the master will always find plenty of exam- 
ples in the fragments of pieces, even in single bars, fo en- 
able him to instruct his pupil. It тз by taking him by sur- 
prise,by showing him here and there an entire phrase, or 
some of its details, and demanding their erplanation,that 
he will end in making him a good reader of music. 

We cannot too forcibly recommend the pupil to fix in 
his memory these first principles of the musical art. This 
acquirement will always exert a beneficial influence on 
the future career of the artist, and will ensuretohis per- 
formance a true feeling Jor rhythm and perfect into- 
nation. 
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INTRODUCTION 


SUR LE SOLFEGE. 


Les difficultés que présente à son début l'étude du 
Violon seront en partie abrégées pour l'éléve qui аита. 
вий? un cours de solfége. La lecture métant plus pour lui 
une préoccupation, il pourra fixer son attention tout en- 
tière sur son instrument et diriger sans effort le mouve. 
ment de ses doigts et de son archet. Le sentiment de la 
mesure et de la justesse lui étant acquis, il devient. son 
propre maitre, et grace à cette étude intelligente, qui se 
fait en quelque sorte son régulateur, il sait travailler. 


De plus, le solfége frappant à la fois les oreilles et les 
yeux par l'habitude de nommer les sons écrits, vient dou 
blement en aide au travail, car. lorsque l'on entend ce que 
l'on voit et que l'on voit ce que l'on entend, іа mémoire 
par ce fait s'érercant à reproduire et à écrire la mélo. 
die en retient la nuance, l'accent et la couleur. 


Le solfége est la base de l'éducation musicale: Il est 
regrettable de voir tant de jeunes musiciens negliger ces 
précieuses études.les uns parce qu'ils теп connaissent 
pas l'importance et les autres parce que leur voix man. 
que de force et détendue. C'est surtout pour ces derniers 
que nous avons eru devoir faire précéder cette méthode 
par un solfége en raccourci, ой sont expliques la mesure, 
les intervalles, la durée des notes, les silences qui leur 
correspondent, en un mot, tous les signes conventionnels 
de la musique. 


П west pas nécessaire qu'un solfége ай une. grande е 
fendue pour apprendre à lire. le maitre trouvera toujours 
assez de matières dans des troncons de morceaux, dans 
des mesures тете, pour diriger son éleve , Cest en le 
prenant à l'improviste et en lui montrant. au hazard une 
phrase entiére, ou ses détails, qu'il parviendra à en faire 
un bon lecteur. 


Nour ne saurions done assez recommander а Ueleve 
de se graver dans la mémoire ces premiers principes de 
la musique. Ce travail exercera toujours une bonne in. 


fluencesur l'avenir de l'artiste, en assurant à son talent 


le sentiment du rhythme et la justesse dintonation. 








ІҮ 
Abridged Solfeggio. 


The notes used in music are: С, D, Е, Е С, A, В, and, 
thus disposed, form what is termed a scale. 


The Piano, which is the instrument of greatest compass, 
has about seven such scales, or octaves, from the lowest (0 
the highest note. 


COMPARATIVE TABLE 


OF THE DIFFERENT VALUES OF NOTES AND OF 
THE RESTS WHICH CORRESPOND TO THEM. 
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: or Á Crotchets 
` он A noires, 


The Semibreve is equal to : 0 Minims 
La ronde vaut: : 2 blanches, 







La pause таш: - 2 demi-pauses, 2 ou A soupirs, 





The semibreve is the longest note, the time of Из በህ. 
ration is called a measure or bar. 

The bars are divided from one another by a little ver- 
tical line. 

The bar is divided into four equal parts called beats,1n - 
dicated by the sign © which is placed at the beginning of the 
piece. 


ART OF BEATING TIME. 


To accustom oneself to feel the time of a bar with perfect 
equality, these beats should be made with the right hand up - 
on the left hand with vivacity and precision. The direction 
of the beats is indicated by the four arrows in the accom ۔‎ 
panying figure and the motion of the hand should extend a- 
bout eight inches. The Solfeggio may be commenced by this 
exercise. 
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‚ or 8 Quavers 
ои 8 croches, 
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SOLFEGE ABREGE. 


Les Notes de Ja musique sont Ute Ré, Mi, Fa, Sol. 
La, Si, et forment ainsi disposées ce que l'on appelleune 
gamme. 

Le Piano qui est l'instrument le plus étendu contient 
environ sept gammes semblables, à diverses octaves, de. 
puis la note la plus grave jusqu'a la plus aiguë. 


TABLEAU |. COMPARATIF 


DES DIVERSES VALEURS DES NOTES ET DES SILENCES 
QUI LEURS CORRESPONDENT. 
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: or {6 Semiquavers : or 32 Demisemiquavers. 
- ሀ 46 doubles croches, : оп 89 triples eroches. 
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TheSemibreve rest equals : Q Minim rests : or 4 Crotchet rests - or 8 Quaver rests : ог16 Semiquaver rests - or 59 Demisemiquaver rests. 
“он 8demi-soupirs, : out6 quarts de soupirs, : 32 demi-quarts de soupirs. 
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La ronde est la note la plus longue,le temps de sa du. 
rée s'appelle mesure. 

Les mesures sont séparées entre elles par une petite 
barre verticale. 

La mesure se divise en quatre parties egales qu'on ap - 
pelle temps еі s'indique par ce signe C que l'on place en 
téte du morceau. 


MANIERE DE BATTRE LA MESURE. 


Pour s'habituer à donner aux temps de la mesure une 
, 9,3, P . è ” . 
égalité parfaite on les frappera de la main droite dans la 
main gauche avec vivacité et préeision. Оп suivra la direc. 
tion indiquée par les quatre flèches ci-contre en donnant 
à chaque mouvement de la main environ vingt centimetres 
/ » > . 
d'étendue; commencez le solfége par cet exercice. 
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( ) When used for instrumental music we call the firet note of this scale 


C- when for vocal music DO. 


(T) 


son nom générique d? Ut expression consacrée pour la musique instru. 
mentale. La dénomination de DO appartient plus spécialement ala ти- 
sique vocale. 


rf . ` .. 
Nous avons, eru devoir conserver « la premiere note dela датте 


і зел a ! 1 1 y ! ` 7 1 у | ^. ፪ с = , s 
All the scales whose intervals follow one another in Toutes les gammes dont les degres se suivent dans 


(he above order are called major scales. l'ordre ci-dessus s'appellent gammes majeures. 


La note qui la commence et la termine est la note 
par excellence du ton et s'appelle tonique. 


The note which commences and ends the scale is the 
most important note of the key and is called the key-note. 





C Major. 


Ut majeur. 


C Ма) Or. 


Ut m а, peur. 





«M 


MELODIOUS APPLICATION OF THE SCALE. APPLICATION MELODIQUE DE LA GAMME. 
SONG. 
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Ut majeur. 
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OF THE INTERVALS. DES INTERVALLES. 

[n a scale,when there (s an interval of ዘፀ adjoin Dans une gamme l'intervalle de deux notes con . 
ing notes И is called a second: of three notes, jointes s’appelle seconde; de trois notes, tierce; de 
a third of four notes a fourth: of five повез, а fifth. of quatre, quarte; de cing, quinte; de six, sixte; de sept, 
sir notes.a sirth; of seven notes gseventh; and finally,the in. septieme et enfin l'intervalle de huit notes dont la 
terval of eight notes, the first and last of which have the premiere et la dernière portent le même nom s'appelle 
same пате, 18 called an octave. octave. 

EXERCISES ON THE INTERVALS. EXERCICES SUR LES INTERVALLES. 
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The five lines which are used for writing the notes | Les cing lignes qui servent a ecrire les notes “ар. 
are calleda stave. | pellent portée. 
5th Jine, Se, PU 
e ጂው g ee, С FTH 
EXAMPLE 0 ጋም ም ۵ى‎ EXDHPLE Е. و‎ Поне. 
2 ረ ረር... መ=: көйүнө ^ کے‎ a nie 
I line. ЕЕ ACCT One: 
When the notes go beyond the stave either above it, Lorsque ces notes dépassent la portée, soit au-des. 
for the high notes, or below it for deep notes, certain sus pour les notes aigués, soit au-dessous pour les notes 
small additional lines are used, called ledger lines. graves, on se sert de petites lignes additionnelles. 
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The stave being insufficient for the compass of the va. 
rious instruments, on account of (he number of additional 
lines that would become requisite and thereby render the 
reading of the notes impossible, two clef- are made use of, 
namely the G clef Z or treble clef, which coversthewhole 
compass of the Violin, and the series of high notes played 
with the right hand on the Piano, and the F clef ZÆ or bass 
clef, which includes the compass of bass instruments and 


the series of low notes played on the piano with thelefthand. 


These clefs are placed at the commencement of the stave, 
the G clef onthe second líne to which it gives the name of 
its note, and (he Felef on the fourth line to which tt also 
gives its пате. 


APPROXIMATE COMPASS 


OF THE PIANOFORTE AND OTHER INSTRUMENTS. 


Register of Bass instruments. 
Registre des instruments graves. 
LEFT HAND. 

MAIN GAUCHE, 

































La portée étant insuffisante pour l'etendue des in. 
-truments à cause dela quantité des lignes addition. 
nelles qu'il faudrait ajouter et qui rendraient Та lec. 
ture impossible, on se sert de deux clefs,savoir: la clef 
de Sol : pour toute l'étendue du Violon et l'a série 
des Notes élevées qui se fait dela main droite au Р. 
ano, et Та clef de Fa ZÆ pour l'étenduedes instruments 
graves et la série des notes basses qui se fait dela main 
gauche au Piano. Ces clefs se placent en tete dela por. 
tee; la clef de Sol sur [а deuxieme ligneà laquelle elle 
donne son nom,et la clef de Fa sur Ja quatrieme ligne 
à laquelle elle donne egalement son nom. 


ETENDUE APPROXIMATIVE 


DU PIANO ET DES INSTRUMENTS. 





Compass of the Violin. 
Etendue du Violon. 
RIGHT HAND. 

MAIN DROITE. 


А 
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OF THE DOTTED NOTE. 
A dot, or point, placed after a note increases 148 va- 
lue by one-half: thus, a dot after а minim makes it е. 
qual to three crotchets, a crotchet with a dot equals 


three quavers etc. 


EXAMPLE. 
EXEMPLE. 


When two dots are added to a note, the second dot e. 
quals the half of the first. Thus the minim with two 
4048 is equal to seven quavers, and the last quaver forms 
the eighth and completes (he four-time bar. 


EXAMPLE. 
EXEMPLE. 


OF THE MAJOR SCALE. 
The major scales are composed,as may be seen by re- 
ferring to the primitive scale in C, of two halves which 
are absolutely similar to each other. 


namely: and Z 
шу, 





; Tod Ton. 
9. 


| Ton. 


| Ton. | Топ. 5 Ton. 











ғ 
DE LA NOTE POINTEE. 
Le point que l'on ajoute a une note laugmente de 
la moitié de sa valeur, ainsi la blanche pointée vaut 


(rois noires, la noire pointée vaut trois eroches etc. 


Lorsque l'on ajoute deux points à une note, le 
second point vaut la moitie du premier. Ainsi 18 
blanche avee deux points vaut sept croches et la der. 
niere eroche forme la huitieme et complete la me. 


sure à quatre temps. 


DU MODE MAJEUR. 
Les gammes majeures se composent ainsi qu'on a 
pu le voir dans la gamme primitive 0 Ut de deux mol 3 


tics absolument semblables. 


savolr: 
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The series of major scales аге classed together in as- 
cending or descending fifths, in the following manner: 


VII 
Fo | * ` 
La serie des gammes majeures procedent entre elles 


par quintes ascendantes ou deseendantes de la ma. 


niere suivante: 
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The major scales which are situated near each o. 
ther, and have a fragment їп common, are termed re- 


lative scales or relative keys. 


Thus the scale of G is relative to that of C because 
it begins by its second half. 

But in order that this scale may be formed of two 81- 
milar halves, like the scale of C, it is necessary to raise 
the К half a tane. 

To га?ѕе a note half a tone we use the sign # which 
is called a sharp. 

Гле same relation exists between the scale of G and 
that of D; between D and A, A and E, E and B, B and 
Fs, Ев and C 4; adding a sharp to each new scale as 
shown below: 


NOTE. Thesharps and flats of each key are placed at the commence - 
ment of the stave upon the notes which they alter. 


in C. 
en Ut. 


in б. 
en Sol. 


in D. 
en Re. 


in À. 


en La. 


in E. 
en Mi. 


in B. 


en Si. 


іп F +. 
en Fa 4. 


in Ся. 
en Ut 8. 


21875. 


Les gammes majeures qui sont voisines l'une de 
l'autre et qui ont un troneon de commun sont recipro- 
quement ee qu'on appelle gammes relatives ou tons 
relatifs. 

Ainsi la gamme de Sol est relative de celle ا‎ 
parcequ’ elle commence par sa seconde moitie. 

Mais pour que cette gamme soit formée de deux 
то! ек semblables comme la gamme d' Uf, il faut 
monter le Fa d'un demi-ton. 

Pour hausser une note d'un. demi-ton,on se sert du 
signe suivant # appele diese. 

Le meme rapport existe entre la gamme de Sol et 
la gamme de Ке, entre Re et La, La et Mi, Mi et Si, 
S! et Fa 5, Ка $ et Uf $, en ajoutant a chaque nouvelle 
gamme un diese ainsi qu'il suit. 


NOTA. Les dieses et les hemols appartenant a chaque tonalite 


se placent a [a clef sur les notes qu'ils alterent. 














VIII 

Thus the scale of F is relative to that of C because it 
finishes with the first half of the latter. 

But inorder that this scale may be formed in two si- 
milar halves, like the scale of (,/ becomes | necessary 
to lower the B half a tone. 

To lower a note half a tone the sign 2 calledaflat 18 
made use of. 

The same connection exists between the scale of F and 
that of Bb, between B b and E b, between E b and ላ 5, 
ላ» and D», D b and Gb, Gb and C b, adding a flat 
to each new scale, as follows: 


in C. 
en Ut. 


in F. 


en Fa. 


in B ». 
en Si b. 
in E b. 
ел Mi b. 


in À b. 
en La b. 


in D b. 
en Re b. 


in G b. А 
en Sol ሀ. x= 


in C b. 
en Ut b. 


When it is desired to alter a sharp or a flat note, and | 


bring it back to its natural sound,the sign h calleda na. 
tural is placed before it. 


OF THE MINOR SCALE. 


The minor scale does not possessthe regularity of the 
major scale, it differs from the latter by its third and 
sicth, which are lowered half a tone. 


EXAMPLE. 
EXEMPLE. 





1 ton, ton.. 

Such is the true minor scale; but the difficulty er- 
perienced in bounding over the space of a toneand a half. 
such as we f'ind between the sizth and the seventh, F and 
G, has caused the following modifications to be called in. 


fo use: In ascending, the sixth is brought nearer to the 


fo the sirih: | EXAMPLE. 





Ainsi la gamme de Fa est relative de celled Ul par. 

cequ'elle finit par sa premiere moitié. 
а А i ፆ А 

Мате pour que cette gamme «oit formeede deux moi. 
ties semblables comme la gamme Uf,il faut descen. 
dre le Si d'un demi-ton. 

Pour baisser une note d'un demi-ton,on se «егі du 

4 ° , 1 ” 

signe suivant b appele bemol. 

Le meme rapport existe entre la gamme de Fa et 
la gamme de Si b, entre Sib et Mi >, Mi » et Гар, La b 
et Re b, Re b et Sol b, Sol b et Ut b, en ajoutant à 


chaque nouvelle gamme un Бето! ainsi qu'il «uit. 





Lorsqu’ apres le dièse ou Бето! on veut  retablir 
une note dans son ton naturel on place devant elle ce 
" y ፆ 
signe | appele Бесагге. 


DU MODE MINEUR. 


La gamme mineure па pas la régularité de la 
gamme majeure, elle diffère de celle-ci par la tierce 
et la sixte qui sont baissees d'un demi-ton. 





hi ፆ 5 А 
16116 est Та veritable gamme mineure;cependant |። 
* bjb" F p ቁ 9 ጓ "ኑው . 
difficulte de franchir l'espace d'un ton et demi qui se 
trouve entre le 6¢ et le 7° degre Fa, Sol, a mis еп ሀ. 


sage les modifications suivantes:en montant on а rap. 
Tc “е” 
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BEISPIEL. 
EXEMPLE. 





C'est ainsi que la gamme mineure est employée le plus 
généralement. 

Le diese qui affecte le Sol, septième note de la gamme 
que l'on appelle note sensible, ne se met point à la clef 
parcequ'étant retranché souvent оп le considère comme 
accidentel. 


It is thus that the minor scale is most generally u- 
sed. 

The sharp which affects the G, seventh note of the 
scale and called the leading note, is not indicated 
at the head of the stave, because as it is frequently 
done away with, it is considered as an accidental. 


Cette gamme n'ayant point d'accident a la clef est na. 
turellement celle qui se rapproche le plus de la gamme 
primitive d Ut à laquelle elle est relative. 


This scale having no accidentals to the clef is na. 
turally (hat,which is most related to the primitive scale 
of C, to which it.constitutes the relative key. 


Le méme rapport existe pour tous les tons,c’est a dire 
que chaque ton majeur a un ton mineur qui lui est relatif, 
qui prend la méme clef et qui se trouve une tierceau-des. 
sous. Ainsi lorsqu'il wy a pas de signe à la clef on est en 
Ut majeur ou en La mineur; lorsqu'il y а un diese а la 
clef on est en Sol majeur ou en Mi mineur etc. 


The same connection exists between all the keys, that 
is to say, each major key has a corresponding minor key. 
which has the same signs at the clef, and is one third 
lower. Thus when there are no signs at the clef the key 
is either C major or A minor; when there is one sharp at 
the clef the key is either G major or E minor ete. 





in Е 


en Mi 


in H 


en 81 


in Fis 
en Fas 


in Cis 
өп Lt 







in Gis 


መ è 
өп Sola X en Sib 
















in Dis ga in És 

pa n C کڪ‎ en Mi b 
ША мл >а 
en Lat en Lab X 





Lorsque Гоп veut monter la. note dùn ton on place devant 


When it is requisite to raise a note a whole (one we 
place before it the sign x called a double sharp (or the 
sign #4). When a note is to be lowered a whole tone the 
sign bb called a double flat, is placed before it. To bring 
a note again to its original tone after (he use of thedouble 
sharp, we make use of a natural and a sharp combined 
thus (18), and after a double flat a natural and a Ла! 
are used for this purpose (hb). 


elle le sime suivant x appelé double diese À 

Lorsque Von veut descendre la note dun ton on place de- 
vant elle le signe suivant bb appelé double-bémol,apres le 
double- dièse,pour rétablir la note dans son ton naturel, 
on se sert simultanément dun bécarre et dun. diese (2 ) 
et apres le double- bémol on зе sert d'un becarre et d'un 


bémol (Eb). 








OF THE MOVEMENT. 


The different movements of music are indicated by 
certain Italian words of which the most used areas fol- 
lows: 

Largo very slow, Larghetto rather slow, Adagio 
slow, Andante not so slow, Andantino less slow then 
Andante. Moderato moderately, Allegretto rather gay, 
Allegro animated, Vivace with vivacity, Presto very 
quick. Prestissimo ۰ 

OF THE TIME. 

There are two kinds of time. 

The common time, or that which can be divided by 
(шо. and the triple, which can be divided by three. 


EXAMPLES OF COMMON TIME. 


DU MOUVEMENT. 


Les divers mouvements de la musique s'indiquent par 
des mots italiens dont voici les plus usités: 


Largo très lent,larghetto assez lent, Adagio lentement, 
Andante sans trop de lenteur, Andantino moins lent qu: 
Andante, Moderato modéré, Allegretto assez gat, Allegro 
animé, Vivace avec vivacite, Presto tres vite, Prestissimo 
00+ 


DE LA MESURE. 


Il y a deux especes de mesures: 
La mesure binaire c'est à dire celle qui est divisible 
par deux, et la mesure ternaire qui est divisible par írois. 


MESURES BINAIRES. 
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Mesure а 4 temps. 
Moderato. 
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Two -four time. This time is indicated at the com. Mesure en deux quatre . Cette mesure s'indique Qu corni. 
mencement oj the piece by the fraction ፳ which means mencement du morceau par la fraction 2. qui veut dire ር 
teenth, QL the abeat bar, and it is beaten in the fol- | dela mesure, еп A temps, elle se bat de la manière sui . 
lowing manner. | x vante. V1 


in C Dur. 


en Ut majeur. 


| | | Autre mesure binaire avec une note pointée à chaque. 

Another sort of common time which has a dotted note ; "mdi / la fracti ий Na 

| | ۱ ا‎ i : | emps. s'indiquant par la fraction A2. qui veut dire @ouze 
upon lach beat of the bar is indicated by 45 which means | 1 P 8 7 fuitiemes 
twelve 
qwayer 


ee oe | | de la mesure en а temps ou douze 
that the фаг is divided in to ав quavers or lime. esure еп a temps ou craches 


| | Lorsque 5 mémes notes sont unies par cette liaison: — 
When 2 identical notes are united bya slur: — š 7 р : 
! | elles теп forment qu'une et ne se nomment qu’ une fois. 
they form one note and are given ав one sound. | 


Andantino 
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2 crotchet time as triple time is termed s #ያያ - Mesure a 2 temps, а temps ternaires, appelee six huit 
eight which means 5!* те. Ж) ire sum 
9 | quave p (ime que veut dire croches 
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Се е mesure se bat de la maw 


MESURES TERNAIRES. 





Mesure ternaire, à З temps, appelee trois- quatre qui 
ነ 14 : 1 ' veut dire trois 
Mesure à 3 temps appeléetrois-huit qui veut dire tros. 


Mesure à 3 temps, à temps terna 
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| OF TRIPLETS AND SEXTOLES. DES TRIOLETS ET DES SEXTELETS 


Often in bars of common time triple time is acci. 


Y FUA | | Souvent dans les mesures й temps binaires on emploie 
| dentally used, and in this case the figure a is placed 


accidentellement des temps ternaires, et dans cecas onpo. 


ма е * . 
over the three notes which oceupu this portion o : : T ... 
14 ааа PY 07 f the se le chiffre з sur les trois notes qui remplissent ces temps 
ithe ስነ bar, or the figure в if this portion of the timeis made . VR : 
| 19: ou le chiffre в sile temps est rempli par six notes, Les cro- 
TM up of siz notes. The quavers thus marked are called yos ns я | lent tridet оса: 
: . | ches ainsi marquees s'appellent triolets pour trois et sex. 
triplets when there are three and sextoles when there . 7 РР р و‎ ps Sea 
: telets pour six. 
are sid. 
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š NOTE. There exist other kinds of time, of less frequent use; which Nora: Il existe d autres mesures moins en usage que lon appren. 
will beeasily learnt a little later and which we shall dispense with here, dra aisement dans la suite et que nous nous dispensons de donner ici pour 


р t 2,,% 
* . ” , "1 ሮ 9 ә 
not wishing to overload the memory of the pupil. пе PO OP ETTI ንስ“ ነዐ ወስ 











p OF THE ACCENT. DES TEMPS. 
There are two kinds of accent; the strong and the Ii y a deux especes de temps: le temps fort et le temps 
5 weak. In Common time the strong accent is at the com- faible. Dans les mesures binaires, le temps fort est celui 
mencement of the bar and is beaten alternately with 0 la mesure et ве frappe alternativementavec 
the weaker accent. le temps faible. | | 
In Triple time the first beat is strong and the two o. Dans les mesures ternaires le premier est fort, les deux 
Е thers weak. autres sont faibles. 
OF SYNCOPATED NOTES. | DE LA SYNCOPE. 
2 A note which is cut in the middle by a strong accent Une note qui se trouve coupée au milieu par un temps 
is called a syncopated note. fort заррейе syncope. 
Utmajeur, =F ee E pg аера] | 
=) i = ፥ 
ዖር: ED SEN сер ——E—IEL— ek Lp | 
3 ба شس ا‎ EPP EP ل و ۉ‎ E Eki ኩቲ аға 


n 
i 
| 
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Pour écrire une syncope qui finit une mesure et encom. 
тепсе une autre, on emploie le signe suivant ——~ ap. 
pele liaison, ces deux mémes notes ainsi réunies wen for- 
ment qu'une seule et пе зе nomment qu'une fois. 


መበ To write a syncopated note which finishes a бат and 
begins another we make use of the sign —— called a 
(ie or slur; two identical notes thus tied form one note, 
and are given as one sound. 
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OBSERVATIONS RELATING 


TO THE FIRST PART. 


The course adopted by us in teaching this part of 
our Method has had for its object not to neglect one sin- 
gle essential element in the art of Violin playing.We of- 
fer these elements one by one in little doses of melody, 
so us to disguise as much as possible their dryness and 
render them more acceptable to the pupil. 


The principal elements of Violin playing consist of 
the difference of tone, the different positions of thehand, 
the bowing, the double stops ete. 

We do not wish to give undue weight to any one in 
particular of these first difficulties at the erpense of 
the others. We endeavour, оп the contrary,to carrythem 
forward equally, only insisting on what is indispensable 
to practical teaching. Thus we have not gone beyond keys 
of four sharps or four flats, so that the pupil may al - 
ways have the open strings at his disposal fo compare 
with his other notes and ensure exact tune. We have 
also deemed it advisable to stop at the 5" position, 
as we consider that quite sufficient for this first ele- 
mentary part. 

[n order that the bowing may notbeleft behindhand 
or neglected by having recourse to too uniform егет- 
сізе, we have thought it advisable to vary the charac. 
ter of the scales without,by so doing, increasing the 


difficulty of the fingering. This will not prevent the 


pupil executing all the scales in semibreves when the 


master shall deem it requisite. 


91872. 





OBSERVATIONS RELATIVES 


A LA PREMIERE PARTIE. 


La marche айоріёе par nous dans l'enseignement de 
cette partie de notre méthode а eu. pour but de ne роті 
négliger un seul des eléments essentiels qui constituent le 
mécanisme du Violon. Nous présentons un à un ces ele - 
ments et en petites doses melodiques, de maniere à en 
déguiser la sécheresse et à les rendre accessibles aux е. 
léves. 

Les elements: principaux du Violon sont: les diffé. 
rentes tonalites, les diverses positions les coups darchet, 
les doubles cordes etc. 

Nous тағопв pas voulu nous appesantir sur une seule 
de ces difficultés primordiales, au détriment des autres. 
Nous nous sommes appliqués, au contraire, a les faire 
marcher de front, en wen prenant que la substance in. 
dispensable a la pratique de l'enseignement. Ainsi nous 
wavons pas dépassé les tons marques de 4 dieses ou 4 
bémols, afin que l'éléve ait toujours les cordes а vides, 
comme point de comparaison nécessaire pour conserver 
la justesse dintonation. Il nous a paru utile de nous ar- 
réter à la 5" position,ayant considére ce travail suffi. 
sant pour cette premiere partie élémentaire. 

Afin que le maniement de larchet ne soit pas en re. 
tard, ou négligé par un travail uniforme, nous avons 
jugé convenable de varier le caractere de la gomme sans 
augmenter pour cela la difficulté des doigts.ce qui wem. 
péchera pas l'éléve dexécuter toutes les gammes en rondes 


lorsque le maitre jugera à propos. 








In proceeding in this manner the pupil will have .the 
advantage of practising the bowing in every kind of 
rhythm; and this mode of working will become ingraft 
ed inhis playing, (o a certain extent without effort. — 
We have followed the same course of teaching with re. 
gard to detached howing: we have only presented to the 
pupil what is absolutely necessary to be learnt in this 
respect, as will be seen in studying our exercises. 

As a last observation, we recommend that the stu. 


dies should not бе played too rapidly; a slow | move. 


ment gives ease and precision. For this purpose it is 


necessary to provide oneself with a metronometer and 
to follow its beats rigorously. These we have indicated 
in double numbers: first, the movement in which the 
exercise should be commenced, which wili enable the pu- 
pil to proceed gradually to the second movement which 


is the real time of the piece. 


That which ts most generally found wanting іп the 
playing of young Violinists is the mezza -voce or soft 
tones. To get rid of this defect we have endeavoured to 
give agreat variety of character to the melodies which 
illustrate the elements of our Method. They are alter. 
nately soft and energetic, so as to accustom the pupil 
to that elasticity of erecution, which is so difficult to 
acquire when he has become used to playing loud from his 
very first studies. The latter habit spoils the pupils 
ear by affecting its delicacy: a heavy, unintellectual 
fone characterizes his playing at the expense of that 
elegance which can alone charm and rivet the attention 
of the publie. 





ІС 


L'élève retirera de cette facon de procéder lavan . 
tage dexercer son archet a tous les rhythmes et се tra. 
vail se classera insensiblement dans son Jeu,et pour ain. 
gi dire, sans effort. Nous avons suiri la тете marche 
pour lenseignement des coups darchet detachés nous ne 
présentons à l'éléve que се qui est absolument. nécessaire 
detre appris, ainsi qu'on pourra en juger lorsqu'on tra. 
vaillera nos exercices. 

Pour derniére observation: nous recommanderons de 


ne point travailler nos études avec trop de vitesse. la len. 


teur donne la précision et la facilité. Il faut dane, й- 


cet effet, se munir dun métronome её suivre la ri . 
queur des mouvements, que nous avons indiqués en dou. 
bles numéros. dabord, celui qui convient au premier 
travail, e£ qui conduit, ensuite, avec gradation, au mou. 
vement réel du morceau. 


Ce qui manque generalement au jeu des Jeunes Vio . 
lonistes, c'est la demi-teinte. Pour obvier a ce defaut, 
nous nous sommes attachés à donner une grande varié. 
(é au caractere des melodies qui résument les éléments 
de netre méthode, Elles sont tour à tour dune expres. 
sion douce et énergique, afin daccoutumer l'éléve à 
cette élasticité de Jeu, si difficile à acquerir lorsqw on 
ne sest habitué quà jouer fort dés ses premières e- 
tudes. Сейе manière de proceder gate chez l'éléve la 
sensibilite de l'ouie. une force lourde et mal entendue 
domine son Jeu au détriment de la grace, qui seule sait 
charmer et fixer lattention du public. 


ің 


لے 


لا .=“ 
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MEANING OF THE SIGNS AND WORDS IN THE 1% PART. 
SIGNIFICATION DES SIGNES ET DES MOTS EMPLOYES DANS LA 1"" PARTIE. 
Down Bow. 
[SLE молы тақа А РАУ Қысы Tirer l'archet. 
A Up Bow. 
“ፈን алло, Минер "008 Tarte lp ААДА ЕКА, یں‎ а E VAT RO کی و‎ Ро usser Varchet. 
Soft. 
p- ""Prano * Dolce. us im tonto erit PE 
Е CAE Ск Very soft. 
рр Pianissimo ou Dolcissimo ........ р“ done. 
; | Loud. 
а ло aie 
F AV ልጂ Very loud. 
Jf. ou БӨРІ ል ን ca ۷ ۹٘۹ 77 Près fort. 
| ! Жота: Less loud. 
mf ou И 7 77 Ue fort 
— Crescendo ou Cres . . | Increasing In sound. 
En angmentant Га force du son. 
LANES š Diminishing in sound. 
| sed | | 5 
—— Diminuendo ou Dim En diminuant le son. 
Short detached bowing. 
ро ааа ғылы ER وت‎ ie gor ОР Parte ا کا‎ 
ዓጣ ፈም Bold detached bowing from the middle of the bow. 
ERA دہ قد‎ ae en S وب‎ АЕ ፡ دک‎ ×× Grand détaché du milieu de Varchet. 
FES aie ttd | Guitar note prodsced with the finger. 
Pincer la corde avec le doigt. 
f Shake or Cadenza. 
ii “pg "UU Trille ou Cadence. 
BEC eS Repeat from the commencement. 
Reprendre dep nis le commencement. 
መ ےہ‎ san АП the notes under this sign to be done with one bow. 
| š | зы ылы ХА А, قد‎ Faire du тете cou р Ф'агеһе{ les notes placées sous се signe. 
COMPONENT PARTS OF THE VIOLIN. 
PARTIES DU VIOLON. зу Тһе finger-board. 
7 ۱ | Lu Тош} 
А The Е, or 15 string. I The neck. 
а (ге Corde ou Chanterelle. | Le Manche. 
в опа stri Ing. À. J The bridge. 
La 2. Corde. Де Сһе ን 
С 5". „string, D. | K The tail piece. 
ше 2 Corde. | L 4 Le Tire cordes он а queue, 
p 4 string, G. The button. 
Sul ዲየ Corde. Le Bouton. 
Б The scroll. [ከ6 table. 
La Volute ou la Crosse. M Lu Table. 
9 Тһе screws or pegs N The sound holes. 
` Les Chevilles. Les ouies. 
ہے‎ the nut. TES ST. 
G - je sides. 
Le Sillet. 9 Les eclisses. 
PARTS OF THE BOW. DIVISIONS OF THE BOW. 
PARTIES DE ۸). DIVISIONS DE PARCHET. 
š The nut. A At the nut 15! third. 
Га Hansse. | Le Talon M fiers. 
2 Тһе stick. سس‎ — --- ም መ — B The middle 2. third. 
La Baguette. ڪڪ‎ Le Milieu QË tiers. 


ጭ The screw. С Тһе point 210 third. 
Lu Visse. ^ Lu Pointe 5ሼ፻ tiers. 
ihe head. 
4 "n ^ F 7 
Ги i eie Пе l'urchelt. 
5 The Бате, 
Le Crin. 


к. 
መሥ 
Fa 

=. 
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PRELIMINARY REMARKS ON THE ATTITUDE. 


In the Arts, as in trade or professions, the most tm- 
orlant work, that to which the pupil must apply him- 
self with the greatest care. is without doubt at the бе - 
ginning of his career. When the pupil has become а 
master. it will be difficult, if not impossible to get rid 
of any bad habiisacquired іп his early course of study. On 
beginning the Violin, rigid attention must be given to the 
position о} the body, the movements of the bow and those 
of the fingers of the left hand. 


The position of the body, having been fixed upon with 
the aid of the professor, the pupil will endeavour to 
preserve the grentest elasticity in the movements of his 
right arm and left hand, whilst the body and the head re. 
main perfectly steady. 

During the first lessons the pupil will require re- 
pose frequently: firstly, іп order to accustom himself 
to fall readily into the proper position, пелі, fo avoid 
nervous impatience or fatigue, which are inseparable from 
a long sustained immobility. 


[у must be understood, that these principles only ap - 

ply тай their severity 10 the study of mechanism,and are 
not absolutely or systematically applicable to the pupil be- 
come a master. If such were our thoughts it might well be 
objected that: 
‚ А 80/0 player cannot possibly preserve the stiffness of a 
„marble statue, that the demeanour appropriate to the 
‚ firm and resolute commencement of a piece would not suit 
га lender and passionate strain of melody, and therefore 
the artist must occasionally modify his attitude to follow 
„Ше expression of (he piece which he is perform ing; that he 
«must appear wrapt up in the subject he is executing, and 
that his soul must seem to erhale in the sound of the in- 
«strument he is playing, if he wishes to captivate and 
«charm his audience. » 


We know all that, but we know also that ዘ is only af- 
ter a long experience and with an'erquisite appreciation 
of what is beautiful and graceful that these infinite nuan. 
ces can be understood and realised without departing from 
what is natural. That indefinite something са ей man. 
ner must nof occupy the attention of the pupil as long as 
he is penetrated with the sentiment of truth;all the secrets 
of the art, that of pleasing the eye as well as the mind 
will become manifest to him in due time, without care ог 
labour. 


Now, the artist, however great, must constantly re - 
turn to this perfect immobility, to the rigid application of 
the principle, in his private studies, as the only method 
of guarding himself against those exaggerated movements, 
which are always the result of imperfect mechanism, or of 
an immoderate. desire to produce effect. to the prejudice of 
good (aste and truth. 


Nothing is fine but what is true, truth alone ts loveable. 


PRELIMINAIRES SUR LA POSE. 


Dans les arts, comme dans les metiers, le travail le plus 
important, сеші ou l'éléve doit apporter le plus de soins est 
sans contredit le début. Il est bien difficile, sinon impos . 
sible, à l'élève devenu maitre, de ве défaire completement 
des mauvaises habitudes quil a contractees dans les pre- 
miers pas de sa carriere. Lorsqu'on commence letude du 
Violon, on doit surtout observer avec une attention soute- 
nue, les premieres indications sur la pose du corps, le ` 
mouvement de larchet et celui des doigts. 


La pose etant intelligemment établie sous la direction du pro. 
fesseur, lélève sattachera à conserver la plus grandé élastici, 
té dans les mouvements du bras droit et de la main gauche, en 
méme temps que la plus rigoureuse immobilité du corps et de 
la tete. | 

Pendant les premieres leçons, l'élève doit se reposer fre. 
quemment. dabord, pour 7 à reprendre avec facili. 
(é la pose méthodique. ensuite, pour eviter les impatiences 
nerveuses et l'engourdissement qui sont inherents à une im. 
mobilité longtemps soutenue. 


Оп comprendraque la sévérité de ces principes ne ѕар- 
plique quà l'étude du mécanisme seulement: elle wa riendab. 
solu, ni de systématique pour l'élève devenu maitre. Si 
felle était notre pensée, ou pourrait nous objecter avec rai. 
вот; 
> Qu'un soliste ne saurait conserver limmobilité froide dune 
» statue. que le maintien, qui convient à un debut ferme et 
» résolune peut etre conserve dans un chant tendre et pas- 


_» stonné. её que, dés lors, l'artiste doit modifier son attitude, 


» pour suivre insensiblement les nuances dumorceau qu'il 
» execute. quil doit avoir l'air pénétré convaincu, du sujet 
> qu'il traite, et qu'il faut, enfin, que son ame semble sexhaler 
> dans les sons de l'instrument qu'il touche, pour convaincre 
> et charmer son auditoire 


Nous savons tout cela, mais nous savons aussi que ce nest 
qu'une longue expérience et un sentimentexquis de la grace 
et du beau qui puisse comprendre ces nuances infinies, sans 
que lartiste s'écarte du naturel. Ce е ne sais quot, ہو‎ 
appelle la manière, ne doit point préoccuperlélóve lors- 
qu'il sera pénétré du sentiment vrai, tous les.secretsde lart, 
ceux de plaire aux yeux comme à l'intelligence,se manifes. 
teront а iui sans quil lui en coute ni souci, ni travail. 


Or, lartiste, quelque soit sa force, doit, sans cesse, теге. 
nir a limmobilite, a la rigidité du principe dans ses études 


mtmes, comme fe seul moyen de se garantircontre lexa - 


Р ә 
geration des mouvements qui provient toujours de limper - 


а у а j Í . 1 5 a 
fection du mécanisme, ou du désir immodéré de produire 


de leffet, au préjudice du bon gout et de la vérité: 


в 5 т № | + е 
Rien west beau que le vrai. le vrai seul est aimable. 
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ON THE ATTITUDE. 


1. Raise the reading desk so that its highest part ts 
nearly on a level with the eye. (see fig. 1.) 

9. Place yourself opposite to the left page of the mu. 
SIC. 

ን. Bring the left foot almost square with the desk, 


and turned slightly outwards. 


4. The right foot a little forward and towards the right 
angle of the desk, the heels being distant from each other 


about 4 or 5 inches. (see fig.9.) 


5. The hody егесі and supported mostly on the left leg, 
without, however, bringing the hip forward. 


ON HOLDING THE VIOLIN. 


1. Place the Violin upon the left shoulder, leaning on 
the neck, and supported by the collar of the coat and waist - 


coat, which cause it naturally to incline towards the right. 


Children, whose dress does not give them the cid of the 
support of a collar, may replace it by means of a hand. 
kerchief or a small cushion, so аз to avoid the ungraceful 
habit of lifting up the left shoulder tosupport the instru. 
ment. l 

2. The pressure of the chin must be divided between the 
tailpiece and the table, but must not be excessive; it must, 
however, be firm enough to prevent the Violin slipping a- 
bout with the movements of the left hand. 

5. Place the Violin horizontally and in a direct line with 
the left foot. 


POSITION OF THE ARM 
AND LEFT HAND. 


1. The elbow must fall under the middle of the Violin. 

2. Hold the neck of the instrument, without squeezing 
ıt, between the first joint of the thumb and the third joint 
of the first finger. Maintain this position so that the neck 
cannot fall into the fleshy part of the thumb, which joins 
the palm of the hand. (see fig. т.) 
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ATTITUDE. 


1? Elever le pupitre de facon a ce que sa partie supe - 
rieure soit presqua la hauteur de l'oeil. (Voir Fig; а) 


97 Se placer vis-a-vis la page gauche de la musique.. 


3° Le pied gauche presquedequerre avec le pupitre ان‎ 
légérement tourné en dehors. 

47 Le pied droit un peu plus avancé et dirigé verz l'an. 
gledroitdu pupitre, les talons éloignes lun de lautre de dix 
à douze centimetres. (Voir Fig: 9) 


5? Le corps droit et appuyé daplomb sur la jambe даи. 
che en évitant toutefois davancer la hanche. 


DE LA TENUE DU VIOLON. 


1? Le Violon place sur la clavicule gauche, appuyé соп. 
tre le cou, et soutenu par le col de [habit et du gilet qui le 
font incliner naturellement vers la droite. 


Les enfants qui par leurs vetements légers sont privés de 
lappui du col peuvent le remplacer par un mouchoir ou un 
coussinet afin déviter l'habitude disgracieuse de lever 
Гераще pour soutenir l'instrument, 


2° La pression du menton doit se partager entre le tire. 
corde et la table, mais sans excós assez forte cependant 
pour que le Violon ne séchappe pas par les mouvements 
de la main gauche. 

52 LeViolonhorizontalement placé et en ligne directe avec 
le pied gauche. 


ТЕМОЕ DU BRAS 
ET DE LA MAIN GAUCHE. 


19 Le coude placé sous le milieu du Violon. 

99 Soutenir le manche du Violon sans trop le serrer entre 
la premiere phalange du pouce et la ігоізіёте de lindex, 
maintenir cette position, afin que le manche ne puisse tom. 
ber sur la partie charnue du pouce qui touche la paume 
de la main. (Voir Fig: 7) 
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5. [п the 15! position the thumb should find its place be- 
tween the A natural and the B flat of the fourth string. 

4. The wrist must be held ina supple and natural po- 
sition, almost ina straight line with the fore-arm; avoid 


pulling it back, when the little finger 18 exrtented.(see fig. 6.) 


ON HOLDING THE BOW. 


1. The bow is held by all the fingers close to the nut. 

9. The stick is held transversally upon the first and se. 
cond joints from the first finger to the extremity of the 
little finger. 

5. The thumb falls between the second and third fin - 
gers, it is neither bent nor too rigid, but placed sideways, 
so that the stick touches the nail near the middle. The fin- 
gers must be neither crowded together, nor rigid, nor 


widespread. (see fig. 5.) 


4. To preserve the elasticity of the wrist, it must be 
іп а straight line with the fore-arm, so as to govern the 
stick in all its movements. 

3. When the point of the bow is used, the elbow is at 
the height of the wrist, but never above it. (see fig. в.) 


6. The bow must be perfectly perpendicular to thestring 
and the stick slightly inclined towards the fingerboard. In 
loud passages, or when making use of a jumping bow this 
inclination must be corrected so that the stick does not 


strike the string. 


7. In pushing the bow towards the nut, the wrist must 
be gradually turned until it is at the height of the mouth. 
(see fig. 2.) 





29 Dansla premiere position le pouce doit correspon- 
dre entre le La naturel et le Sib le la 4፻ corde. 
4° Le poignet dans une position souple et naturelle et a 

1 7 Т 7 | 
peu près en ligne droite avec ¢ avant-bras, éviter de le re. 


culer dans les extensions du petit doigt. (Voir fig: 6) 


DE LA TENUE DE LARCHET. 


1° Larchet tenu par tous les doigts contre la hausse. 

99 La baguette soutenue transversalement depuis la 
jointure de la première et seconde phalanges de lindex 
jusqu'à lextrémite du petit doigt. 

59 Le pouce correspondant entre le majeur et lannu- 
laire ni plié ni trop tendu, mais placé sur le coté de ma- 
nière à ce que la baguette touche Гопдіе vers son milieu. 


i a е ^ à è 
Les doigts ni serres, ni tendus, ni écartes. (Voir fig: 5) 


49 Le poignet, pour lui conserver sa souplesse, doit ፀ. 
tre en ligne droite avec Lavant-bras de facon а dominer 
sans cesse la baguette. 

5? Lorsque larchet est à la pointe, le coude а іа hau. 
teur du poignet mais jamais plus élevé que іші. (Voir fig: 8) 


69 Larchet tout-a-fait perpendiculaire à la corde et la 
baguette légerement inclinée vers la touche, Dans les pas- 
sages de force ou dans les coups darchet rebondissants, a. 
voir soin de redresser la baguette pour eviter quelle пе 
touche la corde. 


72 En poussant larchet vers la hausse tourner graduel. 
lement le poignet jusqua ce qu'il arrive à la hauteur de 
la bouche. (Voir fig: 1) 
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EXERCICES PREPARATIORES 


PREPARATORY EXERCISES 
DE ГАВСПЕТ SUR LES CORDES A VIDE. 


WITH THE BOW UPON THE OPEN STRINGS. 


The first difficulty experienced with the bow 18 (0 a- La première difficulté dans l'emploi de larchet est celle 
void seraping on the strings, by the weight of the wrist, de ne point écraser la corde par le poids du poignet sur - 
especially felt when the right hand comes near to theVio- (out lorsque la main se rapproche du Violon. 
lin. 

To avoid this, the bow must be held to the string with | Pour léviter on maintiendra larchet sur une faible par. 
a little of its hair only, and pushed or drawn with per- | по du erin et on le conduira avec une parfaite égalité de 
feck equality of preste еле монета SIMON URINE pression et de mouvement en le tenant légerement incliné 
ly inclined towards the finger-board. | ያሮ 

The pupil will observe after each note а certain inter- Lélóve observera après chaque note un temps و‎ 
val of rest, during which the master wil! correct Pe poete pendant lequel le maitre rectifiera la pose du bras, du 
tion of the arm, the wrist, and the fingers. poignet et dos doigts. 


T° LEÇON. 


Very slowly. 
Tres lent. 





ከ. АА 
š | 0 
0 
| Ф | АРЫ 0 (CS 0 NES 58 Ы 0 (EN | 
“ےج ہکس‎ - gg د د‎ ЕЕ ш = = 
: -- Š ፦ ል 2A 2 
X 3 چ ي چ ي ج ي ج ليا‎ 
а > 
е mur = т 
ресе сатысыз кіс GC сес ен рег Ори ብርድ ፍቸ СЕН ы ee 
لہ ھچ تہ ھ ک۹‎ -=g=n-tFfp 
0 0 0 Ü 
0 [ 0 








sul 


| 


| 
1 
| 
1 
መመ ፎ ыш 


|| 
jo 
сю | 


| | 





EXERCICES PREPARATOIRES 
DE LA MAIN GAUCHE. 


PREPARATORY EXERCISES 
FOR THE LEFT HAND. 
The fingers about to touch the string must neither be 
too close to it nor too far away from 16 about one inch 


distant is sufficient to enable them (o fall upon it with 
precision and elasticity. 


Les doigts préparés à toucher la co rde ne doivent en 
бүге тї trop rapprochés, т trop éloignés.deux а trots cen. 
timetres de distance suffisent pour qu'ils tombent sur la note 
avec précision et souplesse. 
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SAME EXERCISES ON THE THREE OTHER STRINGS. ` MÊMES EXER 


CICES SUR LES TROIS AUTRES CORDE 5. 
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| | я TIRER шш. 
Explication des signes: (келер А. 
(са bow ጨ | 
Up bow ለ * 
à ° | ን | Те, 148 ne 401. 
ИГ | Lorsque les doigts sont poses зи? la corde, ils s 1 
a | | o | i | | ( | - 

И Зин) When the fingers are placed upon the string, they must perpendiculaires, maisarrondis 
he neither flattened, nor perpendicular, but must have a os cordes voisines ей empécher 
rounded form so as nof fo touch the adjacent. strings ana 


thus interfere with the vibration. 


ое 7 E.rplanation of the signs: 


3 vent etre ni aplatis, т 
manière à ne pas toucher l 


par la leur vibration. 
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10 
OF SUSTAINED SOUNDS. 


Before commencing the scales, we should call atten- 
tion to a fault which must be carefully avoided. This 18 
a kind of nervous impulse that generally takes posses. 
sion of the pupil at the end of each stroke of the bow in 
the production of sustained sounds; and arises from im- 
patience to finish the note before beginning another. 


DES SONS SOUTENUS. 


Avant de commencer la gamme, nous croyons de. 
voir signaler un défaut contre lequel il importe d se 
tenir en gard. C'est une secousse nerveuse qui s em. 
pare generalement de l'eleve а la fin de chaque coup 
d'archet dans les sons soutenus, elle vient де l'impa. 
(ienee d’achever une note avant d'en commencer une au - 


о 


іге. 


д" LEÇON. 


ፆ 
FAULT. DEFAUT. 
Slowly. EXAMPLE EXEMPLE. 
ከ TE کک‎ ው H How pow, Hora ےس هط‎ how E | U T 2 Y= 
T ы АА лғы ғыт Sy ie ТЕ] ЕЕ ope р 
| EP E = | | ® 
t Nut = Point Point Nut 


Talon. Pointe. Pointe. 


The pupil who feels carried away tn spite of him- 
self into this faulty mode of bowing can correet it by 
practising ina contrary sense to the vicious habit, that 
is, by placing the emphasis at the beginning of the note, 
without, however, marking it too strongly,and advoiding 
roughness. He must also slacken the speed of the bow as 
he gets to the end of the note. 


METHOD OF AVOIDING THE FAULT. 


Talon. 


[г éléve qui se sent entraine malgre lui dans се de. 
faut pourra s'en garer en travaillant dans le sens inverse 
à cette habitude, c'est-a-dire en plaçant l'accent au com. 
mencement de la note, sans le marquer toutefois, avec 
trop de fermeté, pour éviter la rudesse. ІІ devra aussi 
rallentirle mouvement де Гагеһей a l'expiration. de | 
note. 
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MANIERE DE L'EVITER. 











EXAMPLE. EXEMPLE. 
мат. ደ ; 2 — “ EI — i ІШ 
Nut. Point. Point. 


Talon. Pointe. Pointe. 


Го ensure perfect tune it 13 necessary to compare the 
note produced with that of the open strings, it is with 
this intention that ше have indicated the D, ላ and E as two 
notes, one of which is to be played with the little finger,and 
the other with fhe open string to rectify the intonation. 


Talon. 


Pour assurer la justesse il est nécessaire de consul. 
ter les eordes à vide, nous avons indiqué dans cette іп. 
tention les Re, La et Mi en deux blanches l'une faite par 
le petit doigt et l'autre à vide qui sert à еп regler Pin. 
tonation. 
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$ LEÇON. 
OF THE MOVEMENT, OF THE FINGERS. DU MOUVEMENT DES DOIGTS 

OF THE LEFT HAND IN ASCENDING AND DE LA MAIN GAUCHE DANS LES GAMMES 

DESCENDING SCALES. ASCENDANTES ЕТ DESCENDANTES. 

Le mouvement des doigts de la main gauche dans les 
gammes ascendantes est subordonné au mouvement de ces 
gammes.mais lorsque celles-ci parcourent plusieurs cor. 
des, il faut que les doigts abandonnent successivement leur 
position pour se préparer à tomber sur la corde suivante. 

Lorsque sur la méme corde, les doigts font un mouve - 
ment retrograde, c'est-à-dire, si lon répète en descendant 
les memes notes qu'en montant, il (ші laisser les doigts im - 
mobiles sur la corde afin davoir en descendant la тете. из. 
tesse dintonation et de épargner par ta des mouvements 
inutiles. Ces observations ne s'appliquent qu'aux passages 
qui demandent quelque vitesse, ainsi quon va en Juger. 


The motion of the fingers of the left hand іп ascending 
or descending scales is regulated by the scales themselves, 
but when the latter extend over several strings the fingers 
must abandon their positions successively and prepare to 
fall upon the nert string. 

When, on the same string. the fingers make a backward 
movement, that is, when the same notes are repeated in 
the descending scale as in the ascending one, the fingers 
must be left immovable upon the string, so that the same 
(rue intonation may be given in descending as inascenaing, 
and {о save unnecessary motion of the fingers. These obser. 
vations only apply to passages played witha certain degree 
of rapidity. 






f 
EXEMPLE. fan ہے کا ےا‎ шош ہے‎ i سے ہے ہے‎ | 
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But if this practise is observed in playing very long Mais si l'on observait ce principe dans les notes trés pro. 
notes it only gives rise to a waste of energy and pressure. longées, il en résulterait une dépense inutile de force et de 
which might produce eramp in the hand. pression qui pourrait amener un engourdissement dans 

la main. 

When, after the scale beginning GA В С D, we re. | Готзфиартез la gamme commencée Sol, La, Si, Do, Rè, 
turn to (he first finger A it is this first finger that must on revient au premier doigt La, c'est ce premier doigt qui 
remain in its place. doit rester en place. 

| А 
ЦИЕ Gg pg EST ST ae 
2 да 1 | ር እላ እሠር SS 

If we return to the second finger, it is this finger tha Si c'est au second doigt que ton revient, cest celui-ci qui 

must remain upon the string. doit rester sur la corde. 
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19 | 
And thus again for the third finger. 


EXEMPLE. 


SCALES 
ІХ SHORT DETACHED BOWING. 
Draw the bow from one end to the other with vigour and 
rapidity. After each note allow it (o lie upon (ће string 


without pressure and perfecíly quiet. 


FIRST POSITION. 


The preliminary scales and exercises must be practised 
slowly, and sustaining the notes so as to give (hem theiren- 
(ire duration, and without lifting the bow from the strings, 
unless if be so directed. Тһе first difficulty that will be 
met with is that of keeping the fingers close enough toge - 
ther in the half-tones. To rivet the attention of the pupil on 
this point, we have indicated these intervals in the first 7. 
rercises by the two letters D T (demi ton) orht (half tone) 


. Before commencing a scale the pupil will collect toge. 
ther the fingers of the left hand about one inch above the 
strings, so as not to crowd them or separate them, then he 
will place the finger upon the key note and make certain 
that it is in perfect tune before proceeding to the next note. 


SCALES IN THE FIRST POSITION. 













GAMMES 
EN COUPS D'ARCHET COUPES. 
Tirer l'archet d'un bout à lautre, avec vigueur et viva. 
cité. Apres chaque note, le laisser sans force et dans une 
parfaite immobilité. 





PREMIERE POSITION. 

Les gammes et les exercices préliminaires se travaille- 
ront lentement en soutenant les notes pendant toute la du - 
rée de leur valeur et sans lever larchet û moins dune in - 
dication contraire. La première difficultéqui se présente 
pour trouver la justesse en commençant est celle de ser - 
rer suffisamment les doigts dans les demi-tons, Pour fi- 
тег l'attention de l'élève sur се point, nous avons indiqué 
cet intervalle dans les. premières yammes par les deux 
lettres. D.T.(Demi ton) 


Avant de commencer la gamme, leleve réunira les doigts 
de la main gauche à deux ou trois centimetres # peu pres 
au-dessus de la corde, sans etre пі serrés ni séparés. en. 
suifeilposera le doigt sur а tonique.en établira bien l'intona - 
tion avant de passer à la seconde note. 


GAMMES А LA PREMIERE.POSITION. 
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Poussez fout l'archet sur la Noire. 
Tirez tout l'archet sur la Noire. 
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THE SAME SCALES IN FLATS. 
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L archet tout entier pour la Blanche 


la Pointe et au Talon pour chaque croc 
pour ces dernières une grande čgalitě de son. 
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Same observations for the following exercises, as for 
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the (wo preceeding ones. 
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EXERCISES. 


The exercises in crotchets and quavers- wh ich follow 
must be practised first slowly and with a sound sustained 
by the bow during (he entire value of the note; then, when 
the master is assured that the intonation 18 true, the ри- 
pil may be allowed to play these exercises in а quicker 
movement, with rapid and detached bowing, us ing the 
bow from the point ላ (o the point Band making a slight 


pause between each note. 
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Les exercices en noires et en croches qui suwent, se tra- 
vailleront d'abord dans un mouvement lent et en coups dar. 
chet soutenu pendant toute la durée de la valeur des notes, 
ensuite, lorsque le maitre jugera l'intonation assez bien eta. 
blie,il pourra faire exécuter à l'éléve ces exercices dans un 
mouvement plus accéléré, en coups darchet vifs et coupes, 
du point A au point B, en observant un silence entre chaque 
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PREPARATORY EXERCISES EXERCICES PREPARATOIRES 
ON THE SHAKE AND CADENZA. POUR LE TRILLE ET LA CADENCE. 

N. B. We give the scale and вхеговн which follow даа тегу elementary | NOTA RENE. Nous présentons la датте et l etude qui suivent comme ип 
study of the equal heating.of the notes in the shake. In the gud Part we shall ететсісе tout - à- fait élémentaire sur l'égalité des notes dans le battement «и 
explain the varions endings of the Cadenza, and develop the study of the "Пе. Dans la ዌና Partie, nous expliquons les terminaisons diverses de la са- 
shake, which is already begun in the exercises that follow. dence, en développant l'étude du trille deja commencée par les exercices ci-apres, 

Observe a strict equality inthe value of the notes, Let the Apporter une síricte égalité dans la valeur des notes. que 

, 3 7 ға . , I у E т I 3 = \ FoF 
finger fall from a good height upon the string so as to strike le doigt tombe sur la corde d'assez haut pour marteler avec 


it, or hammer it firmly and with sustained equality. une égalité soutenue. 
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PREPARATORY EXERCISES 
ON THE DOUBLE NOTES. 


OF THE BOW ON THE TWO ОРЕЛ STRINGS. 


Before proceeding to the study of the fingering of double 
notes ዘ is useful to practise the bow upon two strings at a 
time. This preparatory exercise on the openstriags offers at 
the same time to the pupil the advantage of leayning how 10 
tune his Violin. To tune an instrument well not оту re. 
quires a good ear, but a great amount of practice. 


The pegs having a tendancy to stick fast or to run down 
suddenly, it has been found necessary to rub them over with 
soap and then springle ona layer of chalk. This being done 
the peg is worked backwards and forwards in the hole until 
it has acquired the proper degree of action; we must also not 
allow the striigs rolled upon the pegs to.come in contact with 
the side of the peq-box and thereby hinder their motion. The 
Violin must be tuned by sounding the two notes vigourousty, 
with suppleness and equality of pressure, зо аз to obtain a 
full vibration of the strings: a Violin tuned with a certain 
degree of energy is much less likely to get out of tune than 
one which is tunedin a timid manner. 











63 
EXERCICES PREPARATOIRES 
DES DOUBLES CORDES. 


DE L'ARCHET SUR DEUX CORDES A VIDES. 


Avant de passer à l'étude des doigts dans les doubles 
sons, il est bon d'exercer Varchet à l'attaque des deux сог. 
des à la fois. Cet exercice préparatoire sur les cordes à vi. 
des offre en méme temps l'avantage d'enseigner graduelle- 
ment à l'élève la maniére d'accorder son violon. Bien accor. 
der un instrument exige non seulement de la justesse а о: 
reille, mais encore une grande habilité. 

Les chevilles ayant le défaut de résister ou de s'échap. 
per brusquement, on a imaginé de les enduire avec du за- 
von et de mettre par dessus une couche de craie ou de 
blanc d' Espagne. Cette opération faite, on tourne plusieurs 
fois la cheville dans son trou jusqu'à ce qu'elle ait acquis 
le degré de soumtssion desire; il faut ensuite éviter que les 
cordes roulées sur le cylindre des chevilles ne touchent les 
parois du manche ét par ce frottement wen paralise le тои. 
vement. Оп accordera son violon avec vigueur, souplesse et 
égalité de pression afin d'obtenir une pleine ей entiere vib- 
raíion des cordes: un violon accordé avec energie est bien 
moins susceptible de se déranger que celui accordé avec 
mollesse. 
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CONCLUDING REMARKS 


ON THE FIRST PART. 


A fter having studied one by one the elements of this 
first Part, the pupil must not abandon it in passing on fo 
(he Second. However distinguished one may become as ап 
artist; it is always necessary 10 pass up and down the lad- 
der of our first exercises, without neglectinga single step. 
It is especially necessary that the pupil should restrain the 
immoderate desire of acquiring novelties. The best means 
of making rapid progress, 18, оп the contrary, to add only а 
little at a time to that which he knows already. To know one 
(hing well and use it as a guide to all the rest is the logicof 
intelligent labour. 


When the pupil has become able to execute in a proper 
manner this first elementary work, he should begin to fa - 
miliarize himself in the reading of music at sight; this he 
will acquire by performing, with the masters aid, the ac- 
companiments of the melodies contained in this volume. To 
vary this study, he may choose independantly of the present 
work, but always with the sanction of his teacher, certain 
concerted pieces, either with another Violin, or with a Piano 
part. In this view we have published a series of Duetts in ` 
titled ,, SOUVENIRS DRAMATIQUES“ In which occur (he most 
beautiful melodies found in the Italian, French and German 
operas. This work being entirely didactic, we have given the 
greatest care both to the proper fingering and to the indi. 
cations of the various shades of expression and the move - 
ments. The reading of this work will prove for the pupii 
both a study and a recreation, which will aid in forming 
his taste and his style; but whatever attractions he may find 
in it, he must never neglect his Violin School. The artist who 
desires that his talent shall preserve a progressive tendency, 
must each day forget his acquirements; in a word, must бе- 
come again a pupil, and pass through all the degrees of his 
musical education, as in the time of his first studies. 





DERNIER AVIS 
DE LA PREMIERE PARTIE. 


Aprés avoir étudié un à un les éléments de cette pre - 
mière Partie, léleve ne doit point Габатбоппев en passant 
> la deuxième. A quelque degré de force quon soit arri - 
vé dans les arts on a toujours besoin de repasser léchelle 
des premiers exercices, sans en négliger un seul echelon. Ji 
faut, surtout, que [élève se tienne en garde contre celle ат ۔‎ 
patience И eprouve, ወፀ vouloir aborder, sans cesse, du 
nouveau. Le meilleur mogen de marcher. rapidement est 
au contraire de ajouter que. peu à la fois à ce que l'ou 
ғай déja. Savoir bien une chose et y rapporter toulle re. 
ste, est la logique dun travail intelligent. 


Г élève, arrivé au point dexécuter convenablement ce 
premier travail élémentaire, devra commencer а зе fami- 
liariser avec la lecture musicale; ce qu'il obtiendra en dé. 
chiffrant avec son maitre, les ассот pagnements des melo - 
dies contenues dans cet ouvrage. Pour varier ses essais 
de lecture il pourra choisir en dehors de cette Methode , 
ей toujours sous lu direction de son professeur des mor. 
ceaux conceríants, soit avec Violon, soit avec Piano. Nous 
avons, à ce point de vue, publié une série de Duos sous 
le Titre de ,, SOUVENIRS DRAMATIQUES® ou figurent les 
plus belles mélodies, puisées dans les principaux operas 
Italiens, Allemands et Francais. Cet ouvrage étant tout dt- 
dacíique, nous Y avans appo rié le plus grand soin, tant 
pour le doigté que pour l'indication des nuances et des 
mouvements. Cette lecture sera tout a la fois, pour lé- 
love, un travail et un délassement qui aideront а former 
peu à peu, son 90 et son style. mais quelque soul lat. 
(rait qu'il y trouve, il ne doit j«mais oublier sa Méthode 
L artiste qui veut conserver à son talent une tension pro. 
gressive, doit chaque jour oublier son savoir. en un mot, 
se faire éleve, pour repasser successivement tousles de. 
grés de son éducation musicale, comme au temps de ses 


premieres etudes. 
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94 PART. 


As we explained in the Preface this second part treats 
equally with the first of the difficulties of mechanism, only 
it must be observed that we divide into several lessons the 
material of which it is composed, т order by their variety 
to render the work more attractive. Thus, instead of offering 
the three detached strokes of the bow altogether, we зера- 
rate them by other elements which undergo the same di- 
mision. This is what we called in our previous observa- 
tions „serving the elements one by one in little. doses of 


melody.“ 
ON TONE. 


A fine quality of tone depends upon three. indispen- 
sable conditions. 

The first of these 18 just intonation; the second, the per- 
pendicularity of the bow; and the third equality in the 
pressure and movement of the bow. 

True intonation calls into play the consonant tones of 
the violin which contribute greatly to increase the volume 
of sound. 


The perpendicular bow gives to the violin its greatest 
power by the movement which it gives to the string. 

The equal pressure and movement give to the tone all 
its elasticity and purity. 

There are two kinds of equality, өпе absolute, the 
other relative. 

Absolute equality consists in giving uniform pressure 
during all the duration of the note. 

Relative equality consists in increasing or decreasing 
in equal progression, and without interruption, the inten. 
sity of the sound. 


THE SHADES OF THE BOW. 


There. are four ways of holding or of shading the sound, 
namely: — 














Sounds held with equality and force. ж Sons Soutenus avec egalité et force. 








Que PARTIE. 


Ainsi que nous | avons explique dans la Preface cette secon 
de partie traite également. des difficultes Чи mecanisme: вец. 
lement, nous devons faire observer que nous partageons en 
plusieurs leçons les éléments dont еПе ве compose pour ren. 
dre. par leur variété, le travail plus attrayant . Ainsi. par 
exemple, au lieu d'offrir en bloc les trois espèces de coups 
darchet detachés , nous les séparerons par dantres elements 
qui subissent la méme division. С езі ce que nous appelons. 
à.larticle des observations; servir les elements en petites 
doses mélodiques. 


DU SON. 


La belle qualité du: son dépend de trois conditions indis- 
pensahles. 

La première „сев la justesse d'intonation, la seconde, la 
perpendicularite de l'archet à Ja corde et la troisieme,ec’est 
l'égalité dans la pression et le mouvement de l'archet. 

La justesse d'intonation met en rapport les notes conson. 
nantes; elle provoque la plus grande vibration dans Ја table 
d'harmonie du Violon et contribue ainsi à augmenter la 
rondeur du timbre. 

La perpendicularité donne au Violon sa plus grande puissance 
par le mouyement qu'elle imprime à la corde. 

Enfin, l'égalité de pression et de mouvement donne au son 
toute son elasticité et sa риге!в. 

П y a deux sortes d'égalité l'une absolue, l'autre relative. 


L égalité absolue consiste à donner une pression uni - 
forme pendant toute la durée de la note. 

L égalité relative à augmenter ou à diminuer sans inter. 
ruption l'intensité du son,dans une progression toujours 
egale. 


DES NUANCES DE L ARCHET. 


H y à quatre manières de soutenir et de filer les son savoir. 
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Sounds both swelling and dying away. + 


Sons Diminués ow Decrescendo . 





с J Чет | Е 
есгев J derez = 


Sous Ей ех et Diminués 


| М r ግ = 
سے‎ > 
ፒኝ = Ss 


75 ا 


71 
Although the scales which follow are written in crotchets = Quoique les gammes qui suivent solent. ecrites еп noires pour 
іп order that they may occupy less room, they may be played, occuper moins de place dans-la Methode ‚оп pourra néanmoins 
nevertheless, at will in all lengths of notes from the semi. les travailler а volonte dans tous les mouvements depuis la 
breve to the semiquaver. Great equality of tone must be ronde jusqu'a la croche . On observera une grande uniformite 
maintained in the fortissimo as well as in the pianissimo. | በ6 son dans le fortissimo Gomme dans le pianissimo . 


48 Position. 
are Position. 


Ath Position. 


ame Position. 


54 Positon. 


31* Position. 


2 
ASt Position. 
te Position. 


ath Position. 
qme Position. 
6 
S: 
50 Position. 
Be Position. 


Ath Position. 
4Me Position. 


A 
Od Position. 


əme Position. 


|"! Position. 

17% Position. 
> 

6 Position. 

6۱۳(۶ Position. 


ЫЙ Position. 
xme Position. 


6 
54 Position. 
3™° Position. 


91 Position. 
ame Position. 
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qth Position. 
qme Position. 
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CHANT DE BELLINI (PURITAINS) 
Ае Corde - 


Application des contrastes de force et de douceur. 


Exercise on the Contrast between Loud- and Soft. 
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DIVISION OF THE BOW. DIVISION DE L ARCHET. 


In order to point out the use of the bow we divide its Pour indiquer l'emploi de 1 archet, nous divisons son etendue 
ertent, from the (ор to the bottom, into three equal parts. en trois parties egales à partir de la hausse Jusqu a | extre 
namely the end, which comprises the first part;the middle mite du егіп, savotr : 
which comprises the second; and the point, which comprises Le talon, qui comprend le premier tiers, 16 milieu qur eom 

ч › * ore Е | - 8 в 
the third part. prend lc second et enfin la pointe pour la troisieme partie . 
"Point. . "Middle. - End. ^, 








EXAMPLES — iii === p'u КЛЕМРЪЕ. 


OF THE DETACHED STROKES OF THE BOW. : ; , 
DES COUPS D ARCHET DETACHES. 


These strokes are of three kinds, 1. The Sustained; 
9. The Staccato or Heavy; 5. The Elastic or Rebounding. 
When these strokes are large they are made from the 
middle of the bow; when short or pushed, towards the 
pornt. 


Les coups d'archet detachés se divisent en trois especes: 
14 Le Continu, 9? le Coupe ou mat, 3: le Rebondissant 
ou élastique. Lorsque: ces coups а” агеһей sont larges, is 
se fond vers le milieu du егіп; frequents ou serres , vers 
la pointe . 





The sustained stroke of the bow had its origin in the 
equal, held out notes of the slow movements with which 
the first part of this work has made the student fami. 


* E - ' è , 
Le coup d archet continu а pour origine les notes egales 
et soutenues des mouvements lents, dont on а pu se rendre 


| compte dans 1а 1" partie de notre méthode. C'est un mou. 
liar. It is a movement to and fro made without interrup- vement de va et vient qui se fait sans interruption entre les 
tion between the sounds. It must be played at first. in sons, On Гехегсета d'abord en notes lentes et larges dont 
slow notes, of which the movement must be gradually on accélé: era peu а peu le niouvement,en retrecissant le 
increased, and the stroke of the bow gradually shortened 
until the semiquaver of the Allegro with the Metronomte 
mark و‎ :158 is reached. Are 


coup d'archet jusqu'à celui des doubles croches dans Allegro. 
7 ያ | 
correspondant au numero du metronome ወ = 158. 


TM, ሯ 
EXAMPLE: S= = EXEMPLE, 


— —_— nm 


ም ው: Allegro. 











Moderato. 





This detached stroke is that by which the greatest power 
of sound is obtained; it enables the pupil to shade the 
sound at will by its equal and gradual pressure accord. 


Ce détaché est celui. dont on obtient la plus grande puis 
sance de son; 1] permet de nuancer le trait à. volonte par 





ing to the strength desired. la largeur et la pression graduees,en raison de Та force 
que l'on veut. atteindre, 
or 
„К ہے‎ ылар EE | EZ 
EXAMPLE. ое: ЕЕ а መፍ gee رت‎ re EXEMPLE. 





For instance this detached stroke is also made towards Par exception, le détaché continu se fait aussi vers le 
the large end of the bow in passages on the ДР string which talon dans les passages de la 4. corde qui deinandent de 
require vigour as will be seen from the third erample la vigueur, ainsi qu'on le verra dans le troisieme exemple 
upon the following page. de la page suivante. 
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STUDIES 
FOR TRUE INTONATION IN DOUBLE STRINGS. 


True intonation т double strings requires an exquisite 
sense of harmony. In order to acquire this precious qua- 
lity the pupil must become familiar with those thirds and 
sitths which are consonant with the open strings G and D. 
These lower strings are only set in motion when the higher 
stopping is played with the most perfect accuracy: then a 
third sound is produced which serves. as a regulator to the 
ear and to the position of the fingers. This true intonation 
of double strings once acquired will extend to all parts of 
the violin. In future examples each erercise will be pro- 
longed until the instrument is іт full vibration, and. till the 
sound of the open string, indicated by small notes, can be 
distinctly heard. 


EXAMPLES. 


e 


6 







ETUDES 


POUR LA JUSTESSE DANS LES DOUBLES CORDES. 


La justesse. d'intonation dans les doubles cordes exige 
un sentiment exquis de Г harmonie , Pour arriver a cette 
précieuse qualite, il faut se familiariser d'abord avec les 
tierces et les siætes, qui sont consonnantes avec les cor. 
des à vide sol et re. Ces cordes basses ne sont mises 
en vibration que lorsque l'accord supérieur est attaqué a- 
vec la plus parfaite justesse. Alors, 11 se produit un troi. 
sième son,qui зегі de régulateur à loreille et a la direction 
des doigts. Cette justesse des doubles cordes, une fois 
acquise, s'étendra sur tous les autres accords du Violon. 
Dans les exemples сі-аргев, on prolongera chacun des 
exercices jusqu'à ce que l'instrument soit mis en pleine 
vibration,et que l'un entende distinctement le son des сог. 
des à vide,indiquees par les petites notes. 


EXEMPLES. 
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En doubles Cordes. 


MELODIE. 








MELODY. 
in double strings. 
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THE STACCATO OR HEAVY STROKE 
OF THE BOW. 


The Staccato is produced by rapid strokes which leave 
an interval between every two notes: it (s made with a long 
how and at a certain distance from the bridge which gives 
roundness of tone. 

The pupil must clearly mark the beginning of each note 
by leaving the bow without pressure at each rest. This 
staccato stroke is suitable to movements in semiquavers, 
Moderato, and ts made chiefly from near the middle of 
the bow. 

It is employed in grand and majestic passages in con. 
certos, especially in such as require the bow to jump 
from опе string to another. 


EXAMPLE. 
EXEMPLE. 


Mét: -400. | 


ہے ضس 
ТЫ, БЕК ተመ ዯት 24‏ بیع 
D Ea p Ма А. “я‏ 


\ 









Moderato. 


DU DETACHE COUPE OU MAT. 


Ce détaché se produit par des coups rapides qui laissent 
un intervalle entre chaque note; 11 se fait avec etendue ef 
| une certaine distance du chevalet, ce qui lui donne de li 
rondeur. 

П faut marquer avec netteté le debut de la note,en lais. 
sant la baguette sans pression a chaque point d arrét. Ce 
detaché qui convient au mouvement des doubles croches 
du Moderato, se fait largement vers le milieu de larchet. 


[1 s'emploie dans les traits grands et majestueux des 
concertos, surtout dans les passages оп larchet saute dune 
corde à une autre. 


21872 
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DU MARTELLE. 


Le coup d'archet martelé ne differe, du precedent que 


coups 


П se fait vers la pointe en petits 


de poignet vifs et serres du point А au point В. 


par son etendue . 


р Talon. 


A 





MARTELLATO. 


THE 


The stroke of the Bow called ,, Martellato" only differs 


preceding in its length. It is made towards the 


point in little strokes from the wrist: they must be quick, 


and pushed from À to D. 


from the 


A в 


и Ён. 


STUDY 
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On Shakes, Chain- Shakes. 
Transient- Shakes, 


and Mordants. 


Shakes are the alternate sound of two adjoining notes 
4 tone or a semitone apart, which brings about an har- 


monious and melodious repose. 


They are written in the following manner: 


When the notes are a tone apart the shake is called 
major, when only a semitone minor. 

The shake is prepared in four ways; 

1. by beginning with the note over which the sign ts 
placed. 

9. by the note пет! above П; 

3. by the note below, 

4. by two notes below. 


157 way. 2d way. 
ЕХАМР LES ር 7 ACTED е еее ےج‎ ЕЗІЛЕ gangs ses ее? ө т о-о е 
EXEMPLES. Cc < Eo መጃ — 


"AU", TAE - 
1*** Préparation. 


дете Préparation. 


ON TERMINATIONS. 


In the same manner the shake is brought to a close in 
four different ways; 

1. by a note added at the end of the beat; 

9. by two notes; 

3. by three notes; 

4. by four notes . 


е : 





Des Cadences.des Trilles. 


des Brisés et des Mordants. | 


Оп appelle cadence le battement alternatif de 
deux notes conjointes d un ton ou d'un demi-ton,qui 


` , . . 
amenent un repos melodique et harmonique. 


П s’ indique de la maniere suivante: 


Le battement d'un ton s’ appelle cadenee majeure 
celui d'un demi-ton cadence mineure. 

La cadence se prepare de 4 manieres. 

La re en coimeneant la cadence par la note su 
laquelle elle est marquee . 

La 9еше par la note superieure . 

La 52" par une note inferieure . 


ATA AR 
Et la ۸۴۳۶ par deux notes inferieures. 








37 шау. ath way. 
a a шшш 
Lj mmm а jn سا‎ — 1 | 


дете Préparation. дете Préparation. 


DES TERMINAISONS. 


On termine de méme la cadence de 4 manieres princi pales. 
La 1""* se fait par une note ajoutée à la fin du battement. 
La 9*"* par deux notes. 
La 224% par trois notes. 


Et enfin la 4°@° par quatre notes. 
| 


ді! way. 











зі way. | 
as! шау. 2d шау ረጋች | 
r ў д g 2 = е c Em us CREER WU RU 





{°т° Terminaison. 


It is impossible (o point out absolutely the use of these 
different terminations. The taste of the pupil must quide 
him in putting them always into close relationship with the 
music in hand, simple in simple music, and more compli- 
cated according as the melody bears more or less orna- 
mentation. 


= а 


дете Terminaison. ême Terminaison 

Оп ne saurait indiquer dune maniere absolue 
l'emploi de сез diverses terminaisons.Cest au gout 
де Г exécutant à les mettre toujours en rapport 
avec le caractère du chant,pour ne pas faire de 
contre sens simples dans la musique simple, et 
plus compliquées selon que la melodie comporte 


plus ou moins d ornementations. 
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Andantino. ~ A 
EXEMPLES. EXC e ee لچ چپ‎ 





THE CHAIN SHAKE. DES TRILLES. 


Those shakes which succeed each other without an 


Les cadences qin se succedent sans un repos harmo 
harmonious close are called chain- shakes. 


nique s'appellent trilles. 





EXAMPLES. 
EXEMPLE. 
When they succeed each other very rapidly hey may be | Les trilles qui se succedent plus rapidement peuvent 
made without either preparation or termination. se faire sans preparation ni terminaison. 


EXAMPLES. 
ЕХЕМРІЕ. 





p 
THE SHORT-SHAKE OR BROKEN-NOTE. DES BRISES. 


The Short-Shake is made without either preparation Le- trilles de plus courte durée qui se font sans pré. 


* * = т. J, : E Ne ። 4 
or termination. paration ni terminaison s’appellent brises. 





LAFONT ዌና CONCERTO, 
ir ዙፌ 
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EXEMPLE. SS መመ г 
THE MORDANT. DES MORDANTS. 
The shake over short notes, still move hurried, 18 Plus serré encore et sur des notes breves,le trilles 
called the Mordant. g appelle mordant. 
EXAMPLES. 


EXEMPLE. 
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THE ELASTIC on REBOUNDING ኣኔ 


STROKE OF THE BOW. 


DU DETACHE 


REBONDISSANT OU ELASTIQUE. 


In this stroke the bow leaves the string after each note Dans се détache , l'archet quitte la corde айм ch; 
by an elastic impulsion from the wrist. This stroke 18 note par une iuipulsion élastique du poi iot : Ce و‎ 
made between the first and the second third of the hair of se fait entre le 4° et le 95 tiers du ۶ ae t etache 
(he bow in moderate movements. ments modérés. : о аата 

Тһе бош must be held with the fore-finger, the third On doit soutenir Varchet avec Lindex,Vannulaire et le pouce 
finger, and the thumb. Au fur et à mesure que le détache devient plus d 

As the stroke becomes faster, lighter, and one draws еге, plus léger et qu’on approche imitar И de | la 
nearer to the point of the bow, the third finger naturally pointe, l'annulaire quitte insensiblement la ba üetl > Y 
leaves the bow or rod, so that when the end of the hair is sorte que lorsqu'on arrive vers l'extrémité di SRM | 
nearly reached the bow is only held бу the forefinger and Е plus soutenu que par l'index et le cO pi 
the thumb. The fingers which are not holding the rod doigts qui ne tiennent pas la baguette ne doivent desk 
must not separate from it, in order that a natural and s'en eloigner, afin de conserver à la main une "giles 
graceful position of the hand may бе maintained. naturelle et gracieuse., - ٦ 


Metr: ‚ = 96. 





Moderato. 


| 


А 

ул = 

027. a ga a 
ሪር ቦር ይ) 


ዐው ውፁ 


iS EI = ug рық ne 
~ أ‎ 


. መመመ) | 


E 
Hí 
| 
| | 
| 
x ° 
| 
| | 
"m መሙ” — ہے‎ a€— Oe کسے:‎ ШЕШ 


| 


= ` 4 


| 





Pm ہیں‎ -— A s ےہ‎ “е ۔ے 7 ے‎ ክኩ Ж ہے سو‎ r وس‎ — я — 


= ---- 


- — 
zd «ИҢ 


——— -- ہے = ~= .= 


አ 


ETUDE. 





21875 





== = —— SS = 


=. —-.=—  عحع‎ 


— 


mnl -же-<<ее-- ee u s 


|[ ры ——— 
—— 


Ш —- — —— 





D 





ات 
| 


| | 


و 


àt — سے‎ = — 














00011 





— 


Manner of Playing. 


. ን жо 
Manière d' Exécuter. 


Manner of Writing . 


Manière del’ Ecrire. 


Moderato. - 4ھ‎ 


ኮሾ 


OF CHORDS. 


The chords we wish to speak of here are not made up 
of notes struck simultaneously, but energetic articulations 
such as serve fo terminate a piece. It is ап acknowledged 
principle in all instruments that in order to obtain the 
desired clearness and strength all chords must be played 
a little arpeggio . It may he noticed that upon the 
Pianoforte, for instance, several notes struck atthe same 
time do not produce nearly as brilliant a sound as when 
a small interval is put between them, however small that 
interval may be. This way of producing chords, the only 
good one in our opinion, must be especially applied to the 
Violin. It would be impossible to attack three strings, 
much less four, simultaneously without spoiling the chord, 
as we should thereby destroy that roundness апа soft- 
ness which should always accompany vigour. All the ener- 
gy of the chord must hear upon its highest note and 
form the time of the measure, $0 that the lower notes 
сап only be, as it were the preparation. The strength of 
the sound, in the following exercises, is shown by the size 
of the note. 

Use on each of these chords all the first third of the 
how, then raise it quickly and with strength in order 10 


give all freedom of vibration to the strings. 
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DES ACCORDS. 


Les accords dont nous voulons parler ici ne sont pas des 
notes simultanees pour faire de l'harmonie soutenue , mais 
des articulations. énergiques, comme celles qui servent de 
terminaison à un morceau. ЇЇ est un principe reconnu pour 
tous les instruments: C'est que les accords doivent étre quel. 
que peu arpégés, pour en obtenir la clarte et la force vou. 
lues. En effet, il est à remarquer que sur le piano, par 
exemple, plusieurs пойез frappées ensemble ne produisent 
pas,a beaucoup pres,un effet aussi brillant qu'en mettant 
eitr'elles un petit intervalle, quelque minime qu'il soit. 


Cette manière de produire les accords, la seule bonne 
à notre avis, doit ètre surtout appliquee au Violon. Il 
serait impossible d'attaquer simultanément trois cordes,et 
a plus forte raison quatre, sans ecracer l'aecord, ce qui 
lui óterait cette rondeur et ce moelleux,qui doivent fou. 
jours aecompagner la viguer. Toute l'énergie de 1 accord 
doit porter sur la note la plus élevée et former le temps 
fort de la mesure, de telle sorte que les notes les plus basses 
n'en Solent, pour ainsi dire, que la préparation. 

La force du son est indiquee еі- dessous par la gros 
seur de là note. 

Employez sur chacun de ces accords tout le premier 
tiers de l'archet,et enlevez-le avec force et vivacite pour 
laisser aux cordes toute leur liberté de vibration. 
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90 
ON GLIDING STROKES OF THE BOW. 


Rigorous equality т а succession of slurred notes 18 
the end to be aimed at. In order to succeed, all inter. 
ruption in changing the bow must be avoided. 


It is better to accent, ever so little, the note which be- 
gins a stroke than to give the final note unsteadily,as we 
have explained in the article on sustained sounds in 
Part 1. 


Example. 


in the different combinations of strokes, gliding or 
detached, care must be taken to keep to the middle of the 
bow. Thus the pupil will not be taken unawares, a thing 
likely to happen were the point or the end of the bow 
employed. 


EXERCISE. 


Diverse combinations of the strokes of the bow applied 
to Sextuplets and to Triplets. 

























DES COUPS D ARCHET COULES. 


La rigoureuse egalite dans une succession de noles cou. 
1668 est le but qu'il faut atteindre .- Pour y parvenir , 1l faut 
P9. 7s А . ^ 
eviter toute interruption aux changements darchet, 


Il vaut mieux accentuer, quelque peu que ce soit, la note 
qui commence un coup darchet. que de donner une secousse 
à celle qui le termine, ainsi que nous l'avons explique à larti- 
cle des sons soutenus dans la premiere partie . 





Dans les diyerses combinaisons de coups darchet соц. 
les et detachés, 1] faut avoir soin de conserver le milieu 
de Varchet. On éyitera par là d étre pris au dépourvu 
ce qui arriverait en laissant gagner, soit la pointe, soi 
le talon. 


EXERCICES. 


Diverses combinaisons de coups d archet appliquees 
aux Sextelets et Triolets. 
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ОХ FINGERING. 


We may divide the fingering of the Violin into two classes, 


that of expression, and that of execution, in other words the 
fingering of the tune and of the playing. (4) 


The fingering employed by various masters for singing 
a melody is a powerful way of obtaining expression; if 
joins the sounds together and imitates the inflexions of the 
human voice. It is varied by the performer according fo 
the sentiment whichis desired to be conveyed, but ዘ is 
not without difficulties, апа may degenerate into a defect 
if an abuse of it is made, ав we have explained in the ar. 
ticle upon the voice in the 54 part of this Method. 


In speaking of the fingering necessary fo execution we 
shall endeavour to show how to render passages with the 
greatest facility and equality possible. This fingering 
which we will speak of first in this article, not being va- 
ried, as is the case with that belonging to expression may 
to a certain extent be reduced to rule. Nevertheless it 
would be impossible to enter into all the details of 
mechanism, we can only point out what will be effective 
in a general way, that is in such passages as belong by 
right to the Violin. These forms are divided into va. 
rious classes, the chief of which are ascending and des - 
cending scales, ladder like passages, fired strokes, and 
symmetrical passages. 


These examples well practised, well studied, will soon 
accustom the pupil, by their similarity to other passages, 
to guess by quick reading the true fingering of each stroke. 

It will already have been noticed in the first part of 
this work that there are two series of Positions, Even, 
(hat is 9, 4, 6, ete. and Uneven, 1, 5,5, etc. The most 
usual way of ascending and descending scales tn these 


two series is to make use alternately of the first and second 


fingers, in ascending,1,2,1,2; and the reverse in des. 
cending: 


qth 


Uneven Positions ንን Ми 1! to Ше 





Positions A de 1 Ж ШУ es le T 


(4) We do not think it necessary to add an exceptional fingering for small 
hands because we look upon it as a necessity to give children an instru- 
ment proportioned to their size. Thus they are able to conform themsel- 
ves easily to the fingering for large hands, and so avoid contracting habits 
which later they could with difficulty get rid of. 





DU DOIGTER. 


Nous classons en deux especes le doigter du Violon; се 
. " , , s - 
lui de l'expression et celui du шесашъше; ер d'autres 


termes, le doigter du chant et celui du trait, (4) 


Le doigter employe dans le chant par les differents 
maitres est un moyen puissant d expression; il sert a 
lier les sons entr’eux et à imiter les inflexions de la 
voix humaine. Il varie chez tous les executants selon le 
sentiment qu'ils veulent exprimer; mais il nest pas sans 
еспей et peut dégénérer en defaut,quand on en fait un 
abus (ainsi que nous l'expliquons à l'article Ports de voix 


. . . / 
dans la troisième Partie de notre Methode.) 


Ce que nous entendons par doigter du mécanisme , a 
pour objet de rendre le trait avec le plus de facilité et 
d'égalité possible. Ce doigter, dont nous nous occuperons 
Vabord dans cet article,n'étant pas soumis, comae celui 
de Vexpression, à la diversite des genres, peut dans cer. 
taines limites être assujetti à des regles. H serait impos. 
sible cependant d'entrer ici dans tous les details que сош- 
porte le doigter du mécanisme; nous- ne pouvons que 
signaler sur cet élément les apercus le plus вепегашх, 
c'est-à-dire le doigter qui nous semble le meilleur dans les 
formes de traits qur appartiennent au genie du Violon. Ges 
formes se divisent en plusieurs catégories dont les princi- 
pales sont: Les gammes ascendantes et descendantes, les 
groupes echelonnes, les traits fixes et les mouve ments 


paralleles 


Ges exemples bien travaillés, bien medites, exerceront 
bientot 1 éléve,par leur similitude,a deviner dans la lec- 
ture le veritable doigter de chaque trait. 

On aura deja remarque dans la V? Partie de cet ouvrage 
qu'il existe dans les positions deux series savoir: Les Posi. 
[ions putres, c'est-à-dire la @¢ la 4 la በ፻ ete:... ef les Posi. 
lions impaires, Ла Ла 5°, la 9: ete:.., La maniere la plus 
rez uliere de monter et de یت‎ Ae les gammes dans ces 
deus seriés est d employer alternativement les deux premiers 


doivts 1.9.1.9. en montant et | inverse en descendant. 


Even Positions from the 24 to the gth 


2ھ 


Е е o 
| 2 EE E 


— 1 “ተገንና ም E | 
11 x № 


ея purres de lu 25 alu ۹۷ 


(1) Nous пе croyons pas utile d’ ajouter a cette classification un d rigter excep. 
tionnel pour les petites mains, parce que nous с 'onsiderons comme nécessaire. de 
donner )۱۱ е nfauts un інзітитені proportionné a leur pe lite taille, Des lors. ils 
peuvent sans effort ке couformer በዘ doigter des grandes mains et eviter atusi de 
contracter des habitudes provisoires, dont plus tard its auraient hien de la nei 
пе и se defuire 3 























Of the two series just noticed, the most сопгетельала 
the most common is that of uneven Positions, the reason of 
which will be easily understood. It begins at the commence. 
ment or end of the handle by the first position, passing, 
afterwards to the third, thus the hand finds a resting 
place which settles the violin firmly against (he neck, and 
by its firmness makes the intonation sure. However,it is well 
to make one’s self familiar with the even Positions, because 
the nature of the music often compels the performer to 
stand as will be explained farther on. 


The passage between two adjoining Positions, as from 
the 1% to the 94,18 made by gliding the finger from the 


first note to the second . EXAMPLE. وچ‎ but if 
| I 


(шо positions have to be crossed, as from the Т“ to the A" 
the first finger must be used after the thira. 





In every change of position in scale- playing we must 
always prefer the interval of a semitone to a tone because 
the hand has less to move. Still this i$ not an absolute 
rule, but only a matter of preference; because it is not 
possible always to conform to it. 


From the 45540 the 9d 


De la 1F a a 20: 
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Des deux series dont nous venons e parler, la plus co 
mode et la plus en usage est celle des positions mm paires; 
or en comprendra aisement la raison, D abord, elle débute 
пи commencement du manche: par la premier position, pas- 
sant en suite а la 55, la main trouve an point d'appui (qui 
ralfermit le Violon contre le cou, et par sa fermeté assure 
la justesse. በ intonation. Quoiqw en soit, il est bon de se 
Газалхо” avee les Positions paires,ou souvent la nature 
du passage oblige de stationner ainsi que nous 1 expli- 
quons plus loin. 

Le passage entre deux positions conjointe, comme de 
la £ a la 2¢, se fait en glissant le doigt sur deux notes 


ኙ01:=111(=>=. EXEMPLE. 








el | tuverse en descendant. ЕХ: 





Dans tous les changements de position de Та gamme. 
on choisira toujours de preference Lintervalle dun К ton 
à сит d'un ton, la main ayant moins de mouvement a 
faire. Toutefois cette observation n'est point une regle 
ahsolue, mais une preference , car il n'est pas toujours 
possible de s'y conformer. 
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Dela e a la 4m 


In seales of great extent itis better to divide the changes 
of position among several strings than to make them upon 
one only. 

Both fingerings shown in the following examples are 
alike good. 


ДӘ String. 


А Corde. 





Uneven Position. 


Position Inipalre. 


Even Position. 


20 | 
УЦ paire. 





Dans ies gammes dune grande étendue il vaut mieux 
repartir les chargements de position sur plusieurs. cor- 
des que de 1, 8 faire sur ure seule, 

Les deux doigters indiques dans les exemples suivants 
sont еш ешек boris. 


Perens ва 
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| 96 
Par cette repartition, on evite de changer de position 


| By this division we avoid changing position more than plus de deux fois sur la meme corde. Ces deux mou. 


fwice on the same string. These fwo consecutive move- 
ments being the greatest difficulty in the fingering of the 
scales we introduce them here as preparatory exercises. 
By practising these scales ascending and descending an 
octave upon the same string with care and in all the keys 
the pupil will soften the difficulties of shifting. 


, = jè , & (^5 Е 
vements consécutifs étant Та plus grande dificulte du 
s PR А 

doigte des gammes, nous les exposons Ici comme e. 
А ያ а | - ፆ = š 

xercices preparatoires. Travaillées avec soin et dans 

. | ^ 

tous les mouvements, ees 5 d une oetave, as. 
ኣ ! 

cendantes et descendantes sur la теше corde, appla. 


. ٭‎ дадвя š , ያ 
niront les difficultés du démanche , 


A second fingering will be found which violinists offen On trouvera en descendant un second doigter que 


make use of descending, especially in shifting from the 
7% to the 54 position. It consists in placing the 4% finger 
immediately after the 1 , which occasions only опе то- 
vement of the hand, and which often simplifies difficulties 


in quick scales . 


les violonistes mettent souvent en pratique, surtout | 
de la 746 à la 55 Position. И consiste a placer le 4™° 
doigt unmediatement apres le №, ce qui n'oceasionne 
qu un seul mouvement де la main et simplifie souvent 


la difficulté dans les gammes rapides. 
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and in all fimes. It will be remarked that each scale has 
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SEQUENCES, 08 LADDERLIKE PASSAGES. 


By Sequences, or Ladder- like passages ше тєл series 
of notes of a particular pattern ascending or descending 
upon өле or more strings. т these a regular fingering 
must be employed as far as possible, so that they may be 
identical among themselves, and may present that equa. 
lity and accent which make up their beauty. 
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In order to preserve to this kind of stroke a perfect 
equality, and to avoid hearing the change of hand, it 18 
sufficient to make the change of position coincide with the 
stroke of the bow. 
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DES GROUPES ECHELONNES. 


Nous entendons par groupes échelonnes des formules 
semblables de notes qui montent ou descendent sur uré 
ou plusieurs cordes, On emploiera pour ces formules, au. 
tant que possible,un doigte régulier, affin qu'elles soient 
identiques  entr'elles et conservent cette égalité qui en 
fait la beauté et l'accent. 
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Pour conserver a се genre de trait une ég rai tite parfaite 


et éviter de faire entendre le deplacement 7 la main il 
suffit de faire concider le changement de position avec 
celui du eoup l'archet. 
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FIXED STRORES. 


Those strokes which are made tn the same position we 
call fired strokes. 

Every key has one proper position, and reciprocally, 
every position has its proper key: itis that in which the 
first finger, placed upon the зесоли string forms ал 
octave with the little finger when placed upon the first 


string. 


Thus the 94 Position is specially adapted fo the key of 

C and its relatives: the 5° to the key D; the 4 to Е. the 
5th fo F. the 6'^ to G. and.the 75^ to А. This remark will 
he sufficient to enable the pupil to find, at first sight, the 
position necessary for any passage having а compass 
of strteen notes. The highest note in the passage gives 
the first hint. The 1: finger, which forms as it were the 
point or peg of the position by marking its tonic and su. 
perior and inferior fifths helps fo understand it. Thus the 
erample in С which follows considered under the con- 


ditions just explained indicates 2° Position. 
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DES TRAITS FIXES. 


Nous appelons traits fixes ceux qui se font dans la meme 


position. 
Chaque tonalite а une position qui lul est propre et 


гесіргодиешеш chaque position ипе tonalite 4ш lui “1! 


partieuliere C est. celle dont Да lonique est au 1 doig t 


ala a а 4 ы 
sur la 94 corde eld qui forme octave avec le petit doigt 


sur la chanterelle 


Ainsi la 97 position convient surtout au lon d Ut el a 
ceux qui Іш sont relatifs, la 55 au ton Че Ré, la ዳ! au ton 


de Mi, la аи ton de Fa. la Û" ай ton de Sol. la 7" 


i. AU 


fon de La. Gelte obser vation suffi pour alder l'éleve ት 
trouver , du premier сойр d'oeil, la post 10 1] des traits qui 
sont renfermes dans Ге space le 16 note 5% La nole Да plus 
élevée du (ғай «ert d abord de premier Indic Меп. Le n 
фот! - qui forme pour AINS? dire le gillet de ( position, 
en marquant sa fonique et ses deux quintes superieure el 


t " е 41 ` TED š - А 
inferieure , aide а la faire comprendre. Ainsi | exemple 
en Ut qui suit se trouvant dans les conditions que nous ve. 


nons d'expliquer indique la 97 position. 
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In the same way the character of this passage indicates 


3" Position, 


Пе méme le caractere du tran qui «uit indique la 8“ portion . 


4° Position. 
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The following example in E gives the idea of 


ቴ th Position. 


L Exemple suivant en Mí donne l'idée de la 4. position. 


+ 2092990 ቃያደደደደደደ тань, 


Тһе following in Е nf the اا5‎ Position. 
Le suivant en Fa de la 57 position : 
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ON EXTENSIONS. 


E rtension is the moving of a finger in order to reach a 
note beyond the position which we are using. 

They are of two kinds: superior extension, which is 
made with the little finger: and inferior extension, which 
is made with the first finger. Both are often used in order 


to avoid a change of position or string. 
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DES EXTENSIONS. 


L extension est un ecart d'un doigt pour atteindre 
nne note еп dehors de la position (111 Гоп < Trove, 
11 v en а [е deux өхресе- | extension Superieure ІШ “е 
fait du petit doit. ا‎ | extension inférieure qui хе Бай 
Чи 17 doigt. Ce qui se pratique souvent pow eviter de 


changer Де боге (]11 ሠ position 
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EXAMPLES OF THE USE EXEMPLES 


OF BOTH EXTENSIONS. OU EMPLOI DES DEUX EXTENSIONS. 


Extension of the A^ finger. 
Extension du 4.4015. 


4 4 


4 4 
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Extension of the 15! finger, so as nof fo change the string. 
Extension du 1° doigt pour ne pas changer de eorde. 
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е: | ues extensions en suns harmoniques / se font sou. 

Extensions in harmonic) sounds are often made in vent en notes jetees ; pour cet effet, on glisse rapide - 

accidental notes. In order to produce this, the finger on ment le doigt de la note appuyée a la note effleurée: 
(he pressed note must glide rapidly 10 the slightly - touched en méme temps qu’on Ре та dasla cordes 


note as soon as itis raised from the string. 
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DOIGTES PARALLELES. 
PARALLEL FINGERING. 


Nous appelons ainsi les gammes OU la main change de po 
sition à chaque note; се qui se pratique dans les 8ء‎ 
en doubles cordes diatoniques ou chromatiques, ou les deux 
parties formet successivement les mêmes Intervalles et ou 
les mémes doigts, glissant à chaque degré suivent ce mouve. 


We call by the name of parallel fingering the fingering 
applied to those scales where fhe hand, changes position 
at every note, as in double scales both diatonic and chro - 
matic, where the two parts successively form the same 
interval, and where the same fingers, gliding at each de- 
gree, follow this parailel movement. 

This fingering is applied to octaves, thirds, sixths, and 
to harmonic sounds, 

We will grapple with these difficulties іп due course, 
and will now limit ourselves to the most simple form of 
parallel -fingering , which will serve as а preparatory 
study for octave playing. | 


ment parallele. 
Се doigté s'applique aux octanes, tierces, sittes et 
aux sons harmoniques. 
Chacune de ees difficultés viendra en son temps et nous 
nous contentons dans cet article de l application la plus 
` ۰ . 97 , 
simple du doigté parallele qui servira d etude preparatoi- 


ye aux octaves. 


Scales for the ath Finger. 


Scales for the 4% Finger. Gammes du 4° doigt. 


Gammes du 157 doigt. 
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Continue to press firmly the 1% and ath Fingers. 
Soutenir avec fermeté continue le 17" et le 4. doigt. 
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ETUDE 


EXERCISE 


POUR LES CHANGEMENTS DE POSITION. 


ON CHANGE OF POSITION, 


In changing position the pupil must glide the finger - 


softly and rapidly. See article in the 5° Part. 


iF 


i 


I, 


Dans les changements de position, | 61676 glissera le do 


douceur et rapidité, (Voir article port de voix de 


t avec 


5 
21 Partie.) 


la 








tal 
\ | 
2 


0 [ 
шаш 


n 


| | 
і 
" 11 
З 


| 
юс В 
i 




















LETS 
L3 


и 
! 
A 


г, H 
= 
E 








0 | 
1 
14 1! 

ғ ШЕШЕК, 
|| ከሙ 

| ነ 


| 









| 
x 
4 








* 
E] 
* 
| 5 
1 
| | 
| 7 [ 
| 
| - ፪ 
| 





mi i 

0 ү | 
| | sI V| 
i f ІШ Ше 
% (А : I [ 








ЕЕ 
ያ.) 
уат 


Ee | 


HA 
s 


y 





аһ. 


E 4 „1 
| ль 


| 





2 
Е 














108 


EXERCISES FOR THE TRUE 
INTONATION OF THE FALSE FIFTH. 


The diminished fifth whichis made with the same finger 
upon two strings is called the false vis avis, because the 
two notes in this interval not being opposite to each other, 
as in true fifths, the finger is obliged to leave its place, 
and on account of the quickness with which it must be done 
this presents one of the difficulties of intonation hardest to 


overcome. 


See in Example A. the interval == 
in Example B. === in Example 6. 


It happens, especially in rapid music, thatthis movement 
of the same finger not being sufficiently marked, the note on 
the upper string is too high, and that оп the lower string too low. 

The following Exercises, being carefully practised, will 
soon accustom the ear and fingers to this difficult intonation. 


EXERCICES POUR LA JUSTESSE 
DANS LES FAUX VIS-A-VIS. 


Nous appelons faux vis-a-vis la quinte diminuee quise fait 
du теше doigt sur deux cordes, parceque les deux notes de 
cet intervalle n’étant pas en regard comme dans la quinte 
juste, le doigt est force de se deplacer, ce qui dans la vitesse 
presente une des difficultés በ intonation qui resistent le plus 
aux eléves. 

Voir dans l'exemple A ci-dessous, l intervalle 


а | exemple В === à l'exemple С === 
Il arrive, surtout dans les traits acceleres, que cet écart du 
méme doigt n'etant pas assez marque, la note sur la corde superieure 
se trouve trop haute et celle dela eorde inférieure trop basse. 
Les exercices suivants étant mis en pratique avec soin 
habitueront rapidement l'oreille et les doigts à cette in. 


fonatron difficile . 
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a. The pupil must take care to press the semitones В С on the 4" String, and Е E оп the 5: 
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Meme observation pour les deni-tons UT? RE et SOL FA €. 
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UN THE USE OF THE BOW 


ON DOTTED NOTES FOLLOWED BY A SHORT NOTE. 


EXAMPLE. ёсе ЕЕ Е Е oe — 
5 
This rhythm is very important in music. Itis used т 
movements of all kinds, but although written always in (he 
same manner it differs in the erecution according to the 
feeling which it describes . 

Thus in slow movements and in expressive tunes the 
notes can preserve their indicated value; but in music of a 
more stirring quicker character, such as a march ога rondo, 
itis interpreted in quite a different way. As these different 
shades make part of the study of erecution, we will extend 
them in the 24 Part of our work in the article on Punctua- 
tion. Generally, т order fo give more accent to this rhythm, 
a very distinct rest or silence must be made between the 
long note and the short one. This rest is taken from their 
value, so that both notes are reduced fo little more than 


half their length . 


EXAMPLES. 
Written. 
Maniere | ecrire. 


- EXEMPLES. 


Played. 


Maniere | executer. 


ents these notes are made in 


staccato strokes pushed towards the 3, of the rod. Then the 
«от! note is generally made бу drawing ( by means of a 
slight turn of the wrist,) and the long note by pushing. 


Ф The stroke is also made from the end of the bow when the 
re, but in this case the short note 18 pushed, 


In light and quick тореп 


player із led the 
and the long note drawn. 


EXAMPLES. * EXEMPLES. 


Written. 


Manière 1 ecrire. 


Played. 
Maniere l executer. 


The two notes can also be made w 
always observing the silence mentioned above, but by 


giving much greater extent to the long note. This way 18 


much used in music of a decided and firm character. 


Written. 


Manière l'écrire. 


Played. 
.` ፆ 
Maniere l executer. 


ith the same stroke, 


LE L EMPLOI DE LARCHET SUR LES NOTES 
POINTEES SUIVIES D UNE BREVE. 


„m  ——‏ کے ل کے 
ЕЕ‏ پر ہے = EXEMPLE. Tv‏ 


ance dans la musique. ll se 


ዷ 
Се rhythme а beaucoup d import 
les caracteres : mais 


les mouvements et a tous 


prete a tous 
nt ecrit de la meme maniere, il differe dans 


quoique souve 
l'exécution selon le sentiment qu'il exprime. 

Ainsi: dans les mouvements lents et les chants expres. 
gifs, les notes peuvent conserver la valeur indiquee ; mais 
dans la musique d un caractère scandé et plus accélére, telle 
que la marche ou le rondo, il s'interprete d une facon toute 
Comme ces diverses nuances font partie du style 

nous les développons dans la troisieme Partie 


n" , 


differente. 


d execution, 
de notre Methode, à Farticle de la ponetuation . En gene. 


5 ` 
ral, pour donner plus d'accent à ce rhythme, on observe 
` ፥ ዖ а 
un silence bien marque entre la note longue et la note bre. 
ve. Ce silence s? emprunte sur leur valeur, de telle sorte 


ux notes se trouvent réduites Lune et lautre en- 


que ces de 
viron à la moitié de leur duree. 






Dans les mouvements. acceleres et légers, ces valeurs se 
font en coups d archet coupes et serrés vers les 7 de la 
baguette. Alors, la note breve se fait le plus souvent en 
tirant (d un petit coup de poignet) et la note longue en 
poussant. Ce coup d arehet se fait aussi du talon lorsqu on 
s'y trouye amené; mais dans ce cas, la note breve se fait 
свап et la note longue en tirant. 


en pou 






p darchet, en 


le silence indique plus baut; mais en donnant 
longue. Ce dernier moyen est 
ue et decide. 


On peut aussi faire les deux notes du méme cou 


observant toujours 
beaucoup detendue à la note la plus 
tres en usage dans la musique d'un caractère ferr 
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plus de couleur au jeu par la variéte 


; оп peut employer ces 


Enfin, pour donner 


Finally in order to give more colour to execution by varie. 


денх moyens alternative 


dans l'archet 
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y be used alternately in 


fy in the bowing, these two ways ma 
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THE STACCATO. 


The Staccato is the most brilliant and the boldest stroke 
of the Violin. Itis a succession of notes played lightly in 
one stroke by a small detached and consecutive movement 
of the wrist, and is shown by means of dots placed above 
each note, and by а slur above them. This stroke is em. 
ployed in music of a үітт and decided character. The 
conditions of a fine staccato are equality, lightness and 
precision of rhythm at its beginning and close. 


There are two kinds of Staccato: the Martele, and the 
Ricochet or rebounding. 

The Staccato Martele is made without leaving the string 
by small strokes made with the wrist in a quick, pushed man- 


ner. 

EXAMPLE. ¥ a Eg - =. | 
EXEMPLE. وہ‎ —-— =© = .:። 
= — 


The Staccato Ricochet is made by striking on the string 
with the point of the bow т order fo give ዘ a rebounding 
impulse. (See article on Staccato Ricochet page 158. 


HOW TO PRACTISE 
THE STACCATO MARTELE. 
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DU STACCATO. 


Le Staccato est le trait le plus brillant etle plus hardi 
du Violon. c'est une succession de notes piquees du meme 
coup d arehet par un petit mouvement martele et consc. 
cutif du poignet; 11 s'indique au moyen de points sur 
chaque note et par une liaison qui les unit. Ce coup dar. 
chet в? emploie dans les traits d'un caractere ferme et de. 
cidé. Les conditions d'un beau staccato sont: legalite, la 
légéreté et la précision du rhythme à son début et a sa 
terminaison., 

Il y a deux espèces de staccato: Le martele et le 
ricochet. 

Le staccato martelé se fait sans quitter la corde par de 


я ° * fe p 
petifs coups de poignet vils ef serres, 


መ 


— — 


71 


Le stuecato ricochet se fait en frappant ауес la pointe de 
larchet sur la corde pour lui donner une impulston rebon. 
dissante . ( Voir l'article staccato ricochet, page 158.) 


MANIERE DE TRAVAILLER 
LE STACCATO MARTELE. 
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VARIATIONS 


VARIATIONS 
оп the Theme upon page М7. 
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ON THE UNDULATING STROKE OF THE BOW. DU COUP D ARCHET ONDULE. 
This stroke is derived from the Staccato, it is made in Се coup d'archet dérive du staccato, il 56 fait dans le méme 
(he same manner, and very nearly with the same movement mouvement et à peu prés.avee les memés impulsions du 


poignet; mals avec cette différence seulement qu'on appuie 


of the wrist, but with this difference, that the hair must 
moelleusement le crin sur la-corde de maniere a ne шаг. 


rest lightly upon the string in order that there may бе no 


rest between the notes. This stroke of the bow has its best quer aucun silence entre les notes. Ge coup d’archet est 
effect when used among the deep tones of the 4 String. du meilleur effet employé dans les chants larges de la 4. 
It is marked by little angles — placed above each note corde. П s’indique par de petits losanges placés sur chaque 


note et une liaison qui les unit, ou bien encore par un соп. 


with a slur above them, or by short lines under the notes, 
lé formé d'autant de traits qu'il y a de notes. Exemple. 


also united by a slur. 
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COUP D ARCHET DU TALON 
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archet est tout a fait oppose à celui qui précède 


mier est moëlleux tandis que celui-ci se fait ayec 


ን 


Ce coup ቋ 


This stroke ts exactly the reverse of the preceding. That 
is soft, but this is made with all possible power by drawing 
allits notes from the end of the bow by rapid strokes. It 


toute la force possible en tirant toutes les notés du talon 


apides. Cet effet ne s’ emploie 
atrieme corde et comme terminaison 
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is scarcely ever used except upon the 4" string and as the 


end of a Concerto Passage. 
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ON THE PROGRESSIVE SHADES 
OF THE BOW. 


The pupil having practised shading from loud to soft, 
etc. in the study of continuous sounds which we described 
on page 70, will have already conquered some of the diffi- 
culties which are to be found in the study of graduated 
shading. 


Although this kind of playing is acquired chiefly by 
practice, still it is necessary that reason should quide us, 
lest we fall into affectation. 


We have seen already that there are two chief ways of 
shading the sound 1. by increasing or diminishing to the full 





extent of the bow. Example. | 1 
== yet መው 


9. by uniting these two effects in one stroke of the 


bow. | Erample. 





Of these two ways of practising filing sounds the first 
appears to us the most useful, and the only indispensable 
one. The second сап, and must only, бе applied in all 
cases to prolonged notes. 

If too frequent a use of these inflerions of the bow 
were made in short notes their execution would degener - 
ate ina manner which as regards shading would be serious- 


ly inconvenient. 


The practice of swelling the sound about the middle of 
each stroke of the bow throws on the playing an unbearable 
monotony, which destroys all fulness of style. 

The Violinist should avoid using this shading or colour- 
ing upon single notes; the expression must embrace a. 
whole phrase, and to sink into the details of this phrase is 
to lose the effect of shading. Too much, and. too minute 
shading, fatigue the attention, and consequently miss 
their aim. (1) 


DES NUANCES GRADUEES DE L ARCHET. 


Г élève s etant exerce a produire les grandes oppo- 
stions du fort au faible dans les sons soutenus que nous 
, , % اسر‎ А ги, - 
avons developpes а la page 70, aura deja vaincu une 

. » рь. / , 
partie des difficultés que presentent les nuances gra. 


duées., 


Quoique ce genre d'exercice s'aequiert surtout par la 
в ç ዲደ ያ . A 
pratique , il est néanmoins necessaire que le raisonne. 
ment en dirige le travail pour ne point tomber dans une 
affectation inévitable. 
ያ ሒ.ላ ° . * . 
Nous avons deja dit plus haut qu'il y avait deux ma. 
ላ А ‘ 27. 1 
niéres principales de nuancer le son 1: Та gradation, 


. ‚КЧ, 5 4. 
еп augmentant dans toute l étendue de 1 archet оп | in- 


verse, Exemples: 


<ጪ ІС) ዚር ከመው 


до Та reunion de ces deux effet де ereseendo et de de. · 


crescendo dans le méme coup d'archet, Exemple: 
< መና 
De ces deux facons d exercer les sons files, la 177 
nous parait la plus utile, la seule indispensable. La se. 
conde ne peut et ne doit étre appliquee, en tout cas, 
qu'aux notes prolongees. 
Si on faisait l'emploi trop fréquent de ces inflexions 
d'arehet aux notes de courte duree, ce travail dégene- 
гетай en une maniere qui, au point de vue du colorit, 


aurait de graves inconvenients. 


Сене facon d'enfler le son vers le milieu de chaque 
coup d'archet répand sur le jeu une monotonie insoute- 
nable qui détruit toute la largeur du style. 

Le violoniste doit éviter d user son colorit sur une 
note seule. L expression doit embrasser une phrase 
toute entière, et la noyer dans les details de cette 
phrase, c'est perdre l'effet de la gradation. Les nuan- 
ces trop fréquentes trop detaillées fatiguent | attention. 


et, par cela méme, manquent leur but. (4) 


E کر بے‎ ሰ. aa a m т ма нетке ሚር ሚር መ شی سس‎ 


1 л , 

(1) NOTE. Although the observations placed here enter 
into the domain of Style of Execution we have deemed it 
necessary to give them in order to warn the pupil against 


a habit which almost always degenerates into а defect. 
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(1) NOTA: Bien que les observations que nous placons tct еп. 

trent dans le domaine du style Фетесиһоп, nous avons Juge 
, Я ғ 2 , . % ۶ 

necessaires de les emettre dans cet article pour prevenir le. 


lève contre une habitude qui presque toujours degénere еп 
defaut . 


We have already spoken of progressive equality as a 
condition necessary in gradation. In order to make it 
more plain we give below a succession of rapid notes in- 
tended to be played with. one stroke of the bow,the size of 
each note being intended to mark the amount of force to 
be given to it. 


In order to have perfect equality of progression it 
will be necessary to arrange these notes іп regular order 
so as to make them appear to have the rigorous gradation 
which is seen in a pearl necklace. 
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In order to produce a continuous sound with progres- 
sive equality the pupil must picture to himself all the 


above notes as melted into one. 





It is this perfect equality or evenness which makes up 
beauty of execution. It is to music what purity of turn 
and stroke is to drawing. In order to obtain progres- 
sive equality the bow must be moved upon the string 
with great softness. 

We must notice (hat the intensity of the sounds de- 
pends upon the union of many things: 1. Dr bringing the 
bow near the bridge, 2. The degree of pressure on the 
strings. and 5. Оп Из more or less rapid movement. 

But these means must be used in just proportion. It 
is clear that if the bow is brought too near the bridge 
without sufficient rest the string will whistle; if the bow 
does not keep up a speed proportioned to Из pressure, а 
gnashing sound will result, finally, if too loud a sound is 
produced all resources will be exhausted and there will be 


no possibility of filing sounds. 


This is in what the mechanical secret of light and 
shade consists. 


۱ XE S 
зен t? | 
ጠመመ መ 
ا ڪڪ‎ 
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Nous avons deja parle de legalite Progressive 
comme dune condition nécessaire de la gradation. Pour 
la rendre plus palpable, nous etablissons ici dans le 
тете coup በ archet une série de notes rapides dont le 
grosseur indique en méme temps, dans sa progression, 
la force de son qui lui est relative. x 


H faudra pour qu'il y ait égalité parfaite de progres. 
sion que ces notes soient гапреев dans un ordre parfait 
et présentent à l'œil cette gradation rigoureuse dun col. 
lier de perles. 


Pour faire ce que nous appelons un son soutenu 

P è 7 1 5 = ዓና Fan 
avec une egalite progressive, il faut que 1 élève ве. 
figure toutes les notes de l'exemple ci-dessus fondues 


en une seule. 


C'est cette grande egalite qui fait la beaute du 
jeu. Elle est en musique ce qu'est dans le dessin la 
pureté des contours. Pour obtenir legalite progres. 
sive, il faut promener moelleusement l'archet sur 
la corde, 

Nous ferons remarquer que 1 intensité du son де. 

3 ы # А 
репа በር plusieurs moyens reunis qui consistent: 1. dans 
le rapprochement de Varchet pres du chevalet, 9: Du 
degre de sa pression sur les cordes, et 5: de son 
mouvement plus ou moins accélere. Mais il faut que 
ces moyens solent employés dans une juste propor- 
tion. 11 est clair que si l'on approche trop l'archet 
du chevalet sans | appuyer suffisamment Да corde sif- 
Пета, si l'archet ne marche pas assez vite en raison 
de son poids, elle grincera; enfin, si on lui imprime 
un mouvement trop rapide, on epuisera ses ressources 


et | и’ у ацга раз de sons files possibles. 


C'est là qu'est tout le secret mécanique de la nu- 


ance et de la couleur. 





HOW TO PLAY GRADUATED SOUNDS. MANIERE DE TRAVAILLER LES SONS GRADUES. 
NOTE. This will be a preparation for using the Metronome, NOTA: Оп s aidera pour се travail Чи Metronome que lon fizera an 
which must be fixed at 50 = e? and the bow must he moved on № 50-ш clon promenera l archet sur la corde avec un MOU venent 
the string with a regular movement so that each beat of the дғайие de telle surte que chaque coup du balancter corresponde ane 
pendulum тау correspond to one of the small lines Indicated petites lignes indiquees sur le erin des urchets . 


upon the hair of the bow . 





4 





CRESCENDO ON EACH SEMIBREVE. 


































Increase the pressure upon the bow as its movement һе. 
comes more and more accelerated 
CRESCENDO SUR CHAQUE RONDE, 
Augmenter peu à peu la pression de Parchet а mesure que 
son mouvement devient plus accelere . 


DECRESCENDO ON EACH ۰۱1۰ 
Decrease gradually the pressure on the bow as its move. 
ment becomes more and more slow. 
DEGRESGENDO SUR CHAQUE RONDE. 
Diminuer peu à peu la pression de l'archet à mesure que 


son mouvement se rallentit. 


CRESCENDO AND DIMINUENDO ON THE SAME SEMIBHEVE. 
Give the strongest pressure towards the middle of the bow. 


CRESCENDO ET DEGRESCENDO SUR LA MEME RONDE. 
Donner la plus forte pression au milieu de Parchet. 


CRESCENDO ON THE 4“  SEMIBREVE AND DIMINUENDO ON THE 29 
The same as preceding Examples 1 and 2. 


CRESCENDO SUR LA 4** RONDE ET DEGRESCENDO SUR LA ЭТЕ 
Application des exemples №1 et 2 qui precedent. 


CRESCENDO UPON EIGHT QUAVERS. 
Apply to the quavers the rules of movement and pressure 
given above. 
CRESCENDO SUR HUIT CROCHES. 
Appliquez aux eroches les principes de mouvement et de 
pression indiqués ci-dessus . 


DECRESCENDO UPON EIGHT QUAVERS. 
DECRESCENDO SUR HUIT CROCHES. 


Crescendo and Decrescendo upon Thirty- 
Two Semiquavers divided between two strokes. До 


Crescendo et decrescendo sur seize dou- 46; 
hles eroches du тете coup d'archet. 


Crescendo and Decrescendo upon Sixteen 


Semiquavers with one stroke of the bow. 


Crescendo et decrescendo sur trente 
deux doubles eroches divisées en deux 
coup d'archet. 


x De la gradation dans les coups d archet detaches continus . 


Gradation on slurred апа detached strokes. 


Use for these shades the graduated extent 





of the bow shown underneath. f 


٦ 
Employez pour ces nuances l'étendue gra. ጻን 


duée de Parchet indiquée сі- dessous, 
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ON DOUBLE SHAKES. DES DOUBLES CADENCES. 
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Се qui augmente la difficulté des gammes en demi-tons, 


The difficulty of playing scales іп semitones is much 
c'est qu on se eroit oblige d employer toujours poui chaque 


‘increased because the player thinks himself ( only too 
often) obliged to use for each nofe the finger which cor- 
responds to it. For instance, when an A, either flat, sharp, 
or natural is to be played on the At^ string in the 17 Posi. 
tion the Т“ finger ought apparently to be used; for B, flat, 
sharp, or natural, ће 94 finger; and so on with C and D. 

This habit seems, in our opinion, to be of little impor. 
(ance; the essential part we think, isto obtain as much 
clearness and truth as possible; andas soon as the pupil 


note, le doigt qui lui correspond; ainsi par exemple, dahs la 
premiere Position, lorsqu'il s'agit dun ГА sur la quatrieme 
corde, soit b, В ou , оп croit devoir employer le premier 
doigt, s'il se presente un SJ b, ከ ouf, оп se servira du 
deuxieme doigt, ainsi de suite pour ГОТ et le Re. 





Cette habitude nous parait sans Importance ; lessen. 
tiel à notre avis est d'obtenir le plus de clarte et de 
justesse possible, et.des qu'on s’affranchit de cette sor- 
te de routine la difficulté des demi-tons disparait en 





has got rid of this kind of routine the difficulty of playing 
ы ኘ0 ነ 4% ። | 
semitones almost disappears. Itis especially when he grande partie. C'est surtout lorsqu'il se presente des و‎ 
comes across portions of very rapid chromatic. scales portions de gammes chromatiques, tres rapides en шоп. p 
ሬ ላ . 
either ascending or descending that the system of slurred tani ot e 401 LN le systeme и, 06 ZZ 
glissés devient impessible; nous en offrons 1с1 des [^ 


semitones becomes impossible. We give examples below 
with the only fingering which appears to us to be prac- 


ticable. cable, መ 


. , . . 
exemples avec le seul doigte «qui nous parait pra- 
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On fera le méme exercice sur les autres cordes. . ድመ 


. - , ላ RGP 
On peut adapter ce dernier doigte a (още 1 echelle 
chromatique de la première Position; maisila linconvenien 


d'oecasionner beaucoup de derangement а la main. qu 
SIL 
p 


The same exercise must be played upon the other strings. 
This last fingering can be applied to all the chromatic 
scale in the 1! Position, but it has the inconvenience of 
displacing the hand very much. Toutefois, il peut être utile dans certains cas et sug- 


Still it may be useful іп certain cases, and it may gerer au violoniste des traits nouveaux. C есі cette 












































suggest new strokes or features to (he violinist. It is this consideration qui nous engage a пе negliger aucune zn 
consideration which engages us to neglect nothing which des ressources, qui peuvent agrandir le mecantsme zu; 
may improve the mechanism of the violin, and тау place du violon, et mettre lartiste sur la voie de nouvel. x 
the violinist on the road towards new discoveries. les decouvertes. n 
a 
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EXEMPLES, рапа s pha aa | 
P — — БА, š ^ 2 <= መ E. - TEC : - = —— سس‎ — l 
@ - —_ መመ === =m — аа IR | 
| ° 9476-2 (нн 
# 5 т رو‎ - ብው Saar 
Ainsi quon a du observer, il y a dans les gam- Ше. 
: e are two kinds Е NU : ۱ 
It must have been observed that there ar mes deux ехресеѕ de doigte , celui des demi- tons | 
of fi ng i : etached . . | ШІ 
f fingering їп the scales, slurred and det glisses et celui des troncons. qw 
Ces deux systémes, également utiles, peuvent s em- а 
LRese RU ORY SIEM, equally useful, may ЗЕ ployer isolement ou simultanement, comme оп la vu 
parately or simultaneously as has been indicated in the dans les premiers exemples. 54 
Y * . , > 
earlier examples. Il nous reste à parler du doigte des gammes chromatiques Ss 
We have yet to speak of the fingering of the chromatic dans les positions superieures; nous en indiquons deux qui, ү 
scales in the higher positions . We will indicate two. which selon la conformation des doigts et la disposition du passa- | 
в » а = < እ 1 | 
according to the conformation of the fingers and the nature ge, présentent l'un et l'autre des avantages. КІ 
0 8: р 2 . А , ^ rN Wa NN. 
f the passage present both advantages Le premier de ces doigte, ргесошзе par nos préde- NS 
T е о ን ° . Г , E 4 : 
he first of these fingerings, extolled by our prede ecesseurs, appartient, pour les notes les plus aigues, au 
cessor: | | syste ` : : | 
sors, belongs as regards the sharpest notes to the system système des demi-tons glissés. x ٦ 
NN 


of gliding semitones . 
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EXEMPLES. On emploiera en descendant ces gammes 


le meme doigte qu'en montant. 
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s invariable for On avu, dans les gammes 401 precedent que le doigte 


odina scales the fin ering ! ፡. f 4 
In the preceding / ያ four keys. ven invariable pour 1 octave superieure dans les 24 tons. 


the upper octave throughout the twenty- 


Mais lorsque la gamme g'arréte avec vigueur sur la note la 
plus élevee, il faut que les doigts marquent les dernieres no. 
tes comme des petits marteaux, pour leur donner 1 eclat 
désirable. Dès lors, le système des demi- tons g lisses ne 
remplit pas le but, et il faut nécessairement recourir a celui 
des troncons, dont voici des exemples. 


But when the scale stops sharply on the Res note 
the fingers must mark the final notes as if they Са 
fingers) were small hammers, and in this manner. vey 
will give the desired brilliancy. Then the system of gliding 
or slurred semitones does not fulfil the aim, and one must 
necessarily have recourse 10 that of detached sounds, 


which we will now give examples. 
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And so through all the keys. 


Ainsi de suite pour fous les autres tons. 
The last named system has some advantages over 


Ce dernier systeme a sur le premier quelques 


URE Age avantages, 
4. As in the preceding scales, the fingering remains 


(he same for the highest notes in all (he scales . 
9 It enables the player to give even the highest note 


{° Ainsi que dans les gammes precedentes, le doigte reste 
le méme pour les notes superieures dans les 94 tons. 
90-1 permet በ arriver avee force sur la note la 


with power. ги 09 
5. The changes of position fall upon the strong times 


of the bar in ascending as in descending, which gives 
both clearness and boldness to the execution. This latter 
point being most important we will here give (07 
fingering for the triplet which renders its execution 


5: Les changements de position tombent sur les temps 
forts de la mesure,en montant comme en descendant, ce qui 
ajoute de la clarte et de l'aplomb dans l'exeeution, Ce der. 


nier point etant un des plus importants, nous ехрозоиз ici un 


| autre doigte pour les triolets, qui en rend 1 execution plus 
more easy. | | facile. 
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ETUDE 


COUPS D'ARCHET REBONDISSANTS VERS LE TALON. 


EXERCISE ON THE REBOUNDING 
STROKE TOWARDS THE HEEL OF THE BOW. 
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m ON THE 
REBOUNDING STACCATO. DU STACCATO RICOCHET. 

The Rebounding Staccato or Ricochet 

за Stroke of the Bow made Бу striking 

the hair on the string with a degree of 
strength in proportion to the number of 


Le Staceato Ricochet est un coup d archet rebondis. 
sant qui se fait en frappant le crin sur la eorde. avec un 





thus: pp 5 ó 4 | . Тт 3 
Aas l indiquons par се signe: 
eS. 
The Ricochet is made either by ushin | - | | | 
m Б Le Ricochet se fait soit en tirant, soit en poussant, ors. 


or drawing when only a few notes have 
to be played. Examples. 


quil ne s'agit que de peu de notes, Exemples. 


RICOCHET OF FOUR NOTES. 











RICOCHET OF TWO NOTES. RICOCHET OF THREE NOTES. 
RIGOGHET DE DEUX NOTES. RICOCHET DE TROIS NOTES. RICOCHET DE QUATRE NOTES. 
^ > ы 
— S ہے یت‎ —=— s А == 1 
K == 154 ви Е 1 جس ہد‎ me os - ` [ 
Ems ہے ا‎ ee EES ре К 
gc ee RS ሚመ 
. . ° a 8. — . е“ пе - 

But on a scale of some extent 1t 15 Mais sur une gamme de quelque étendue, il ne se fait 
only made by pushing from the point qu'en poussant de la pointe de Гагеһе( et en donnant une 
of the Bow and giving a strong 1m- forte impulsion a la premiere et à la derniere note de 
pülse to the first and last notes of la gamme. Exemples. 
the seale. Examples. А 

m ማራው ላ. 
; SES rr. d ለ А = Те es, а ሥራ 
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бан НЕН ۶۹ ےو‎ [Тн መመር ቃሎ ረ 
е. EET < Se 6. ምን 4 سج‎ L ат . ——— he, _ 
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PRELUDE 


PRELUDE 
RICOCHET OF TWO NOTES. 


RICOCHET DE DEUX NOTES. 
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Allegretto. 
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RICOCHET DE TROIS NOTES. 


PRELUDE 


RICOCHET OF THREE NOTES. 
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ETUDE 
RICOCHET DE QUATRE NOTES EN TIRANT ETEN POUSSANT. 


STUDY 


RICOCHET OF FOUR NOTES. 


L 4 


ዶ L 
„ињ. 1 
fan 
TA EXER TN و‎ ESS 


I 
а 
и ሠ 
яна 





Allegretto. 


А а 8005 








Е 04ے‎ 








160 


THE CONTINUOUS RICOCHET. 


There is another use of the Ricochet which is more 
classical and more used: it is in continuous arpeggios 
where the bow divides the notes into twos, or threes, or 


fours by an elastic impulse from the wrist. 

In a Fantasia on a Theme by Beethoven we have 
used the Ricochet in twos under the пате of Tremolo. 
lis powerful effect induces us to devote a special article 
toit. Its principle, which is very simple, depends upon 
strokes of the bow similar to those which will be des- 
cribed farther on under the head Arpeggio. 


The execution of this Tremolo depends upon absolute 
equality in drawing and pushing. In order to conquer 
this difficulty the continued sounds of which we have 


already spoken must be taken as a basis. 


HOW TO STUDY 
THE CONTINUOUS RICOCHET. 


Each.of the following examples must be repeated, 


the pupil taking care to conform to the times indicated ` 


by the Metronome . 

Keep on each note without interruption, and attack 
them at once by a quick percussion and as if it were 
done quite unexpectedly . | 

When the pupil has gradually arrived at the notes.in 
twos marked by the Metronome ፀ:92 he must prolong 
the movement in strokes which. must be pushed from the 
point A fo B. During this exercise the rod must grad. 
ually relax to its former movement, and for that pur. 
pose must be held by the thumb and 1 finger. The bow, 
being well rubbed with rosin, will soon rebound upon the 
string: then the only difficulty is to keep up (his balanc- 
ing by the measured movement of the right hand. 





DU RICOCHET CONTINU. 


П est une autre application du Ricochet plus classique 
et plus usitée: C'est dans les arpeges conlinus, ou | archet 
partage les notes deux par deux, trois par trots, quatre par 
quatre par une impulsion elastique du poignet. 

Dans une fantaisie sur un theme de Beethoven, nous 
avons fait connaitre le Ricochet deux par deux sous Te 
nom de Trémolo, Son effet puissant nous engage a y 
consacrer un article special; son principe; fort simple 
d'ailleurs, résume celui des coups d archet de méme es. 


ресе, que Von trouvera plus loin à l article des Arpeges. 


, . ዖ . 
E éxécution de се Tremolo est dans l'égalité abso. 
196 du tirer et du pousser, Pour en vaincre 18 diffi. 
р . à . 
culté, il faut prendre pour Базе les sons continus, dont 


. , 
nous avons deja parle А 


MANIERE DE TRAVAILLER 


LE RICOCHET CONTINU. 


П faut répeter chaeun des exemples qui suivent. 
en se conformant aux mouvements indiques par le Mé. 
tronome, 

Soutenir chacune des notes sans interruption, et 
les attaquer au debut par une percussion vive et con 
me par surprise. 

Lorsqu'on sera arrive graduellement à l'exemple des 
notes liées deux. par deux, marque par le metronome 
-9%, on prolongera ce mouvement en coups d archet 
serres du point A au point B. Pendant la duree de 
cet exercice, on abandonnera peu a peu la baguette à 
son propre mouvement, en la soutenant de lindex et du 
pouce. L archet bien garni de colophane, rebondira 
bientót sur la corde. Dès lors, la seule difficulté ез! 
d'entretenir се balancement, par le mouvement mesu. 


, . а 
ге де la main droite. 
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Real movement of the Tremolo which the pupil must | 
maintain. pup | Veritable mouvement du Tremolo auquel il faut 5 arreter. 
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DES DIXIEMES. 


T The pupil may return to the study of tenths. This дут. 
d nastie, used in moderation, will only loosen the fingers; 


ዓዓ лач А “у в . ነ 
L eleve pourra souvent revenir а letude des Dixiemes, 
. "um , + : 
cette gymnastique, faite avec moderalion, пе fera que 


lui assouplir tes doigts; mals | exercice шор prolonge 


ы в . 4 Г (1 ' 7 Ж = 
ril i but f00 prolonged an erercise might produce а very dif- de eet extensii Оп pourr ан pr ‘oduire uli c ፪ ге [ ¿tonii (re > 
| қ e vire А | celui de fatiguer et d enerver la main, surtout lors. 
al ferent effect _ that of fatiquing and enervating the hand de fatig ( 1 5 
үн especially if it is not as yet full grown. qu'elle n'a pas aequis toute «a croissance , 





















CAPRICE 
ON THE EMPLOYMENT OF TENTHS. 
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CAPRICE OU EMPLOI DES DIXIEMES. 
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ON ARPEGGIOS. DES ARPEGES. 


We call by the name of arpeggio all those strokes of 
the bow which give the effect of harmony upon the violin. 


On appelle arpeges les divers eoups d archet appli- 


ffets d harmonie du Violon. 


, 


ques aux e 


/ 
el 


Сей 
autres, tant pour 1 emploi de 1 archet que pour | exer 


This element includes in itself all the others,as much 


in the employment of the bow as in the use of the left 


hand. 


t resume pour ainsi dire en lui tous les 


emen 
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164 STUDY ETUDE 
8 ARPEGES SUR UNE SEULE CORDE. 


ARPEGGIOS ON ONE STRING ONLY. 
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Moderato. 
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ARPEGGIOS ON TWO STRINGS. | 
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ETUDE. 
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166 This exercise сап be played гп all the forms of ar- L'étude qui précede peut s'exécuter dans toutes les formes 
peggio which follow . d'arpeges qui suivent. 
Raise the bow at each note. 
From the роті of the bow. Idem en levant l'archet à chaque note. 
Du premier tiers de l'archet. 9. 









From the middle of the bow. 
, Du milieu de Parehet. 












In the strong or Mar ‘tele staccato,and the bow on the string. 
oe Dans la force du staccato martelé е et Har 8ء‎ а la corde. 
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Rebounding staccato for light prec es. 


Each stroke drawn from the heel. 
q Staceato rebondissant dans [а légereté . 


Tous les coups d'archet en tirant du talon. 
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The second chord played with force. 


Rebounding from the heel. ማመ i 
Rebondissant du talon . 10. Le second accord jeté avec force. 















Жей t 


In long str реди 
19. En coups d'archet allongés. 
፲.።. ce ee ee ee 
AE ንደ 22272 


Quick and pushed from the middle of the bow. 
4. Vif et serré du milieu . 













11. 





The bow pushed on the string, and fromthe middle of the bow. 
L'archet serré a la corde et du milieu. 1 
















Light Ricochet. 
Ricochet léger | [п sustained chor ds. 
A 16. Еп accords soutenus . 
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Ricochet en poussant. 
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Š ON PIZZICATO. DU PIZZICATO. 

А 

۴ : ‘ Y ኔ тт (+ за š ire аҹ فا‎ à 
J Pizzicato is the sound drawn from the LASS Winds On рүе ] Д ato le son que lon tire des cordes 
\ ing them with the finger. par le рсе du aoi he m 

Y On fait du Pizzicato un usage tres frequent dans tous 


А very frequent use of the pizzicato is made in all kinds 
of concerted music. Beethoven, in his Trio dedicated to 
- Archduke Rudolph gives us а very prolonged dialogue of 
this kind between the Violin and Violoncello. Consequently 


. 5 
les genres de musique d ensemble, Beethoven -dans son 





trio dédié à |۸۰6 Rodolphe nous offre de eet effet un 
dialogue trés prolongé entre le Violon et le Violoncelle, 


۱ ری‎ ይርዱ. | Зи Ti est done indispensable pour un violoniste de savow 

| itis indispensable-that the Violinist should know well how | | 17 i |. | 2 
, Е ез, | ፡ | ‘Dien articuler le Pizzicato, sous peine de faire manquer 
to articulate the pizzicato , or else he will run the risk of N | 
1 effet dun morceau. 


% spoiling the effect of a piece. | | Nn EN. К 

5 ООЛО О аы у! ا‎ еп obtenir la пони et 18 force Е 
| the pupil must pinch the string with ile forefinger, taking on mace la corde avec | index a se gardant RAE 
0 care that the contact of the пай be not heard. All kinds of de faire entendre le contact де longle. Toutes especes 


^ а , | - . 
: ን Ае ۱ d exercices ou de preludes еп notes sun les ou en ас. 
exercises or preludes, either in single notes or in chords, | | 


such as will be found in the following examples, are use. 


ful in learning the pizzicato ۰ 


cords, tels: qu'on les trouvera dans les exemples ci-des- 


5 7 | : : 
sous, sont propres a l etude du Pizzicato . 


EXEMPLES. 





EXAMPLES. 


Pizzicato, zy jf . 





سد 





La difficulté du Pizzicato n’ est pas seulement 


The difficult part of the pizzicato 8 not only to make dans .1 ég alité et la rondeur du son qui en font la beau. 


the equality and roundness of sound which are ifs beauty, 
but also in the rapidity with whichit is necessary fo pass 
from bowing to pizzicato and vice versa . The action of 
seizing the heel of the bow in the palm of the hand and at. 
tacking the string with the forefinger must be made in 
the time that a quaver rest would take, or even quicker. 
However, this dexterity will soon be acquired би often 


repeating the following exercise . 


(6, mais aussi dans la promptitude. avec laquelle on 


^" = š ғ”. | 
passe souvent de larchet au Pizzicato et reciproquement. 


VU 


Ainsi, l'action. de saisir la hausse dans la paume de la 
main, de, poser le pouce contre lextremité de la touche 
et d attaquer la corde avec l'index doit se faire souvent 
dans la durée dun demi soupir et quelquefois moins 
Quoiqu'il en soit, оп arrivera promptement à acquerir 


* 4 7 Е ет. £ 
cette dextérite en repetant souvent lexercice qui 81111. 
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Ву another method of proceding the player may pinch 
chords alternately by means of uninterrupted strokes 
of the bow. In this case the bow ts held by the 1", 5% and 
4th fingers, the lower note is made by pushing the bow 


from the heel, and the chord is pinched with the 91 finger. 


pizz. pizZ. pizz. pizz. 
ኣ 


pizz. pizz. pizz, рі77. 










TUE US ATCO AFCO 


Many Violinists think they can play more easily by 
holding the violin like a quitar and making the pizzicato 
with the thumb; but the example above shows the impos- 
sibility of changing the position with sufficient rapidity . 
Besides, a pizzicato made with the thumb is never as clear 
and distinct as one made by the forefinger. We would 
therefore advise the pupil never to change the position of 


(he violin. 


THE PIZZICATO OF THE LEFT HAND. 


This pizzicato is less used than the preceding; still, ዘ 
has its useful side, because it contributes to give elasticity 
and facility to the left hand, besides which it may some- 
times be used with suceess in the more brilhant parts of 
a concert piece. The pupil will find in the following eram- 
ples the different varieties of pizzicato with the left hand. 
We have indicated it by the sign y 


The pinched scales of the left hand are formed т 
two ways, For the first we make the note with the Г. fin. 
ger and pinch the string with the 54 or 4'' This is only 


used when notes are held by the bow on open strings. 


рия. የ ' 8- 
Рай, ! е 2 2 í 2 
ሯን — ሣ <o ۳ $ 
Е ዩ 7 // ٭‎ 7/ и 
fab کک‎ ШРИ. чї чи 
۹ ФА” 
| (0 — 
1 ےت‎ * 
1 1 ርን 
area, 


The second kind are only made descending in quick mo- 
vements. The first note is then struck from the point of 
the bow, and all the others are successively. pinched by 


the fingers which have left the string. 





qui quittent la corde, | : 
к 

21875 
| 


On peul par un autre procede pincer des accords alter 
nativement avec des coups d archet sans. interruption, 2 
: os Е | | Ж لد‎ 2- 
Dans ce cas, larchet reste tenu par 1 index, le trorsrenie I 


et le quatreleme doigts; la nofe basse se fait en poussent 






Parchet du talon et | accord se pince du second doigt. | 
M 
j | | ] 17: 1 
pizz. рай: pizza pizz. ри. ኮ122. pus. plzz. pE | 
-8—— — : 
чан жес -- بس سر ہت ہش‎ > | 1 
| - > | 

-#- Î 3 

SE APO t at 

arco, arco, areo, areo. arco. 


Beaucoup de violonistes croient. trouver plus de fa. 
сие en tenant le Violon comme une guitare et en 
faisant le Pizzicato du ponce; mais le seul exemple 


e , ` / в. . . 1. , 
qui precede demontre | impossibilite de changer la po- 


— ኑኒነትኒ ኒነ,- 


sition du Violon en un si court espace de temps, et 

d'ailleurs on n'obtient Jamais du pouce. un Pizzicate 
А ^ . . / % - 

aussi ferme et aussi articule que де I index. Nous con. 


seillons done de ne jamais changer la position du 


Violon. 


80 1.1 1 ہے 


DU PIZZICATO DE LA MAIN GAUCHE. 


Ce Pizzicato est moins en usage que le prece. 
dent mais 1] а pourtant son cote utile en ce qu'il con- 
tribue à donner à la main gauche plus d elasticite et 
d adresse. Ji peut d ailleurs. êlre quelquefois employe 
ауес bonheur dans les traits brillants dun morceau de 
concert, On trouvera dans les exemples ci-dessous les 
diverses applications du Pizzicato de la main gauche. 
Nous l indiquons par ce signe Др 


- . ፆ " , 
Les gammes pincees de la main gauche se font 


8 .5 بد ےت 


de deux: manières: d abord em formant chaque note | 
ауес | index et еп pincant la corde du troisieme ou du 

š А Pa! қ š 2 
quatreiéme doigt. Ce procede ne s'emploie qu'avec des 


notes tenues par larehet sur des cordes a vide. 
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теу پک‎ мч ہم‎ [үм му му xm UN NU 2 | 
ተጫ ሠ. == И Y ጠሃ M Mw mum Ha HA H/A- geass | 

ТУЕ ТА :1ሇ Tir [- ERT سس‎ IE he I A ያታ Es 7. i 
= O =, | 
ርን е | 


La seconde espèce de gammes ne se fait qu'en des- 

cendant dans un mouvement асесіеге, On frappe. alors 
о: - ወ . 

la premiere note de la pointe de l'archet et on pince 


successivement toutes les autres notes par les doigts 


| | 
Т 
1 7 


ШІ 
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EXAMPLES. 





ህ 


In the preceding erercise each pinched note is made by 


the finger which leaves the string. In the same. manner, 

in the first example, the notes 8. ላ, 6. Е. are made by a 

small, sharp stroke of the bow, and all the open Е% are 

successively pinched by the fingers 4,5,9,1, ete. 
Repeat on the other strings. 


ALTERNATE USE OF THE BOW 
AND THE PIZZICATO. 


| à 8 | 
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یہ‎ d — à گید‎ ЕН. шапты. ЗІ ان تاد کا‎ а 
| 5 0 U “цу 1 O 0 7271) Ü Хх за as 52. Мы ጫኤ፡ 
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The pinched notes which accompany the scale are made 


indiseriminately by the fingers which are left free. 


SUSTAINED SCALE ACCOMPANIED 
BY PIZZICATO. 


ጨና = 
ھچ‎ б | 
т мы: Тұла 
K Ep 














171 
EXEMPLE. 
то 
ሪ EUS ОАЕ 
=== Se ውሪ - 
| Ü 3 о 3 Y | 
| 0 ; l 1) 


Comme dans lexercice précédent chaque note pincée 
est formée par le doigt qui quitte la corde. 

Ainsi dans le premier exemple les notes st, la, sol, 
fu sont formees par un petit coup d archet sec et tous 
les mn a vide sont pincés successivement par les doigts 
4,3, 2,1 etc. 


Ainsi de suite sur les autres cordes, 


EMPLOI ALTERNATIF DE L ARCHET 
ET DU PIZZICATO. 





г kaqa ы» РЁ в, > پش‎ € Y у у መሸ ሙሽ رت حر دا‎ r کے‎ 
-MM м دی‎ um mm — Ras et № ከኢ. — = COMER. UND 
итал Б». جا ک‎ La. ee) "m Лә > Жан — me —] 
i Ez መ ШЫГ = зад! Еле сін (шы гг, та се БЕЛШ [cro ШЕШІ ہہ‎ FES, FEA Эду ШЧ! 
ን ሄ I ç 5 | = eats 
ሀ ሀ ሀ ሀ በ 0 ሀ 





Les notes pincees qui accompagnent la gamme ве 
font indistinctement par les doigts qui sont en liberte. 


GAMME SOUTENUE AVEC ACCOMPAGNEMENT 
DE PIZZICATO. 
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OTHER SUSTAINED NOTES WITH 
PIZZICATO CHORDS. 
ን 8 0 የ የ 9 የ 


AUTRES NOTES SOUTENUES AVEC 
PIZZICATO EN ACCORDS. 
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ЕХЕКСІСЕ DU TALON SUR TROIS CORDES А LA FOIS. 


EXERCISE FROM THE HEEL OF THE BOW 





UPON THREE STRINGS AT ONGE. 
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EXERCICES POUR L ЕСАВТ DES DOIGTS 
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EXERCISES ON LEAPING 
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IN THREE OR FOUR-PART CHORDS, 


Ut majeur. 


C major. 
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Fa majeur. 
D minor. 

Ré mineur. 
Bb major. 
Sibmajeur. 
G minor. 

Sol mineur. 
Eb major. 
Mib majeur.. 
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D major. 

Ве majeur, 26; 
В minor. 

La majeur. 
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EXERCISE EXERCICE 
CHROMATIC SCALES (PARALLEL) IN THIRDS 


š | DE GAMMES CHROMATIQUES (MOUVEMENTS PARALLELES ) 
AND IN OCTAVES. : Тасы ( 


ЕМ TIERCES ET EN OCTAVES, 
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STUDY 
FOR THE LEFT HAND 


IN DOUBLE STOPPING. 
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HARMONIC SOUNDS. 


Harmonie sounds are, for the hand, the greatest diffi- 
culty in playing the Violin, because they nearly always ге. 
quire the use of two fingers for each note, which note 
is only heard on condition of mathematical accuracy. 
Besides this, the least shaking of the hand stops vibration, 
and renders (ho effect impossible. 


The study of harmonics gives to the artist both der. 
terity and ease, and also develops tenderness of feeling. 

Harmonic Sounds are produced by lightly touching the 
string with the end of the finger in places which divide 
its extent into several equal portions. 

The string then put т motion by the bow, forms many 
centres of vibration, which give to harmonics the fulness 
which makes their finest quality. 


Extent of the String. 


a) Division. ee жен eee 








EXAMPLE od Division. |. B B 
sik i ifj в 39 Division. С С پچ‎ 
ah Division. _ 2 ھا‎ 93 D w , 


The finger being lightly placed on A tn the first eram- 
ple divides the string into two equal parts and gives the 
octave. Placed оп one of the two points B ዘ divides the 
string into three equal parts and gives the twelfth. At the 
C's the division is four times and the double octave is the 
result. Finally at the Ws the division is five times and 
the seventeenth (or double octave third) is the result. The 
note to be touched by the finger is shown by a square se- 
mibreve, and when this produces a higher harmonic sound 
thatis shown by a small note above the semibreve. 


The same hermonies are onthe other three strings. 
Meme combinaison sur les trois autres cordes, 





Aine Corde, 


HARMONIC SOUNDS ON THE FOUR STRINGS. 
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DES SUNS HARMONIQUES. ; 


Les sons harmoniques presentent pour la main gau. 
еһе Та plus grande difficulté du Violon, parce qu ils exi. 
gent presque toujours | emploi de deux doigts pour une 
pote, el que cette пое пе parle qu'a la condition d'une 
justesse wathématique . De plus, la moindre oscillation 
de la main arrete la vibration et rend ces effets impos- 
sibles. 

1, étude de sons harmoniques donne à l'artiste de la dex- 
terite, du саре et développe la finesse du tact. 

Les sons harmoniques se produisent en effleurant 
la corde du bout du doigt, aux endroits qui divisent son 


/ , " 7 , 
ететініне en plusteurs portions egales, 
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La corde mise ainsi en.mouvement par | archel HE 

: - ^ - а ү» 

forme plusieurs centres de vibration, qui donnent aux 1 
. 4 ሸረ 7% 

sons harmoniques cette rondeur qui en fait la premiere ሪ 

qualite. 

Entendue de la corde. 7 
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Le doigt posé légèrement ап point A du premier 
exemple partage la corde en deux portions egales et don. 
пе loctave, Pose à l'un. des deux points B il divise la 
corde ea trois portions. et donne le son harmonique à 
la 19"* Aux deux points С, la division est de quatre | 
et donne pour resultat la double octave. Enfin, place a 
lun. des points D, la division est de cinq et donne le 
son 160 à la 17" La note effleuree par le doigt 
esl indiquée par une blanche carrée, et lorsque celle no. 
(e efflearée produit un son harmonique plus eleve, on 
le marque par une petite note ап dessus de la blanche 


+ 


carree , Exemples. 


The same harmonies on the other half of the string. 


Memes sons harmoniques dans l autre moitie de la corde. 








SONS HARMONIQUES SUR LES QUATHE CORDES. 
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эше Corde, Chanterelle. 





| MEMES EFFETS SUR LES MEMES CORDES DANS LA 3™e POSITION. 
ie 





2 = = 
ው Е не 
| £ 2 т = ' 
حور‎ ሽር: ЖЕЛІС ب‎ PS پ سو‎ 


ከቸች  ጠበ፡ቂፍጠ፡‏ سس 








The preceding harmonic sounds are the easiest because 
(hey are made with one finger upon the open string: 
we ‘сай them Simple Harmonies. But when two fingers 
are used, one stopping, the other touching, as in the follow- 
ing examples, the sounds produced are called Compound 


Harmonies. 


ewe Corde, Chanterelle. 


Les sons harmoniques qui precedent sont le plus faci- 
les, parce qu'ils se font avec un seul doigt sur les cordes 
a vide: nous les appellerons sons harmoniques simples. 
Mais lorsqu'on emploie, comme dans les gammes ci-dessous, 
deux doigts, l'un appuye Pautre effleuré, le son harmoni- 
que qui en résulte z; appelle compose . 
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be А 183 
The note stopped by the thumbis shown La note appuyée par lindex est indiquée par une ከ01 
by a black note,the touched note by an ге. La note effleurée, par une blanche carrée. et ls 


open note, and the harmonie by a small son harmonique, par une petite ‘note placée hu: dessus 
note placed above it. 5818. 


Оп remarquera que dans ces በ 

. | ? / dans ces deux gammes, үа 

Г 2 | б fw a | . . . deus un 

: [t will Eo m these two seales of son harmonique simple a toutes les cordes Y да On 
x ` G ^ d^ £ | £ : = 4 = = dm a 
sila 007 а ere 15 a simple harmonie aura soln, pour la premiere de poser l'index | 4 

«оппа belonging to all open strings. We ПОЗИ ы 87 lex au-dessus 

5 п Slllet, afin quM soit prepare a glisser paralléle. 


must then place the thumb above the peg | ۱ 
for the T^ position so that it may be ready ት... doigt, sur les autres tntervalles 


to slide parallel with the little finger to composes. 
the other compound intervals. 0 | 


ste pete rae 


` Chanterelle. 





GAMMES EN SONS HARMONIQUES SIMPLES 
ET COMPOSES ALTERNATIFS. 


SCALES IN HARMONIC SOUNDS, 
SIMPLE AND COMPOUND ALTERNATELY. 





STUDY ETUDE 


HARMONICS AND NATURAL 


AVEC LES SONS NATURELS. 
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Іп order to give all their 7 to 
harmonie sounds in quick movements in 
-emiquavers, the rebounding stroke of 
the bow from A to В must. be used 
with power and fulness. 





HARMONIC SOUNDS IN 
DOUBLE STRINGS. 
Harmonie Sounds in Double Strings, 

are written as follows. 

All which are made on the lower string 
are written on the left side of the note- 
«vestem. 

` Ali made upon the higher string upon 
the right side. 


Simple Harmonies on G ድራ Compound Harmonies оп 
52-5; . = ( . 
апа p. „Efe Ditto оп D and A. | тег G and ን. Rol Ditto on D and А. ^. 
ን су :حسم‎ ED 7 — اک‎ LER : Е Е че , 
Sons harmoniques simples - ውው в Гдет sur le ክሩ کے خی‎ Sons harmoniques composes =e جع‎ Idem sur le Re 
sur le Sol et le Re. о etle La. ۱ sur le Sol е le Ré. ШАШУ et le La. 


CHROMATIC SCALES IN 
PARALLEL MOTION. 
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Pour donner aux suns harmoniques tout leur eclat dans leur 
mouvement accelére des doubles croches,on emploiera ауес 
force et largeur le coup d'archet rebondissant du point A au 


| point B. 


DES SONS HARMONIQUES 
EN DOUBLES CORDES. 


Les sons harmoniques en doubles cordes, soit sim- 


ples, soit composes s'ecrivent comme suit: 


. “fy » 67 . / . 
Tout ce qui se fait sur la corde inferieure s'ecrit 
a gauche de la tige. 
в » 6 / А ያ в 
Tout се qui se fait sur la corde superieure s'ecrit 


à droite. Exemples. 
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GAMME CHROMATIQUE 
ው. ы 
| EN MOUVEMENTS PARALLELES. 
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MELANGES DE SONS NATURELS. 


ET DE SONS HARMONIQUES. 


chromatique en doubles octaves et en mouvements paral. 
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HARMONIC SOUNDS. 
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PRELUDES 


SONS HARMONIQUES EN DOUBLES CORDES, 


DES 


HARMONIC SOUNDS IN DOUBLE 
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‘EFFECT OF ECHO. 
EFFET آر‎ ECHO. 














"t MIXTURE OF HARMONIC AND MELANGES DE SONS HARMONIQUES 
NATURAL SOUNDS. ET DE SONS NATURELS. 
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SIMPLE HARMONIC SOUNDS. PONS MAR ЛИКЕР БЛЕЗ ҚАРЫ 


Following natural sounds in a simple 


Dans un chant sur la quatrieme corde faisant suite aux 
piece on the fourth string. 


sons naturels. 


SERENADE DU BARBIER DE SEVILLE. (Rossini ) 


ብ" Corde. 








FLUTE SOUNDS OR ARTIFICIAL 


^ 
HARMONICS. SONS FLUTES OU SONS HARMONIQUES 
We have gone through Harmonie Sounds ARTIFICIELS. 
formed exclusively by combinations of the 
left hand, we have yet to speak of another : 
kind of harmonies which are formed by a Nous venons de parcourir les sons harmoniques qui 
movement of the bow. We will call these se font par des combinaisons exclusives de la main gau- 


artificial Harmonies. < 
che; il nous reste “A parler dune autre espece de sons 


91875, 
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It is especially in high positions on the 4" String that 
these are used with success. It is sufficient to draw the 
bow a little towards the bridge and to move it quickly on 
the string in order to obtain the desired effect. It is in 
contrasts between loud and soft, such as are indicated 
below, that echoes in octaves are used: but in order (hat 
the illusion may be complete the notes marked Jf must 
be full in tone, and those marked PP just as lightly 
played. 


4" String. 
A 


Ue 4 07 





с?т 


DUMB SCALES. 


We call that scale „dumb“ in which the bow passes so 


lightly and slowly over the string that the sound is scarce. 


ly heard. 

VIOTTI taught this method to his pupils by preference 
as being the most precious in the mechanism of the Violin, 
and with reason called it „Masterpiece“ 


Truly nothing can be more usefulin handling the bow, 


nothing better prepare a player for publie appearance, 
than this kind of exercise. It gives to the hand that calm- 
ness and impassibility which guarantees talent against 
emotion, a thing which often causes the bow to tremble 
upon the string. 

Of all mechanism, the study of this requires the great. 
est patience, because we must get to touch the string with 
a single hair, and yet sustain the sound during at least 
one minute. 

[n order to attain perfection in this exercise slowness 
in filing sounds must bé increased gradually, and at the 
same time the pressure of the bow on the strings must be 
diminished. 

During this work of cold immobility, which must absorb 
the whole attention of the player, great care must be taken 
not to wander from rectitude of posture . The pupil above 


all, must be careful that the bow moves without interrup- 


Поп and without jerking . 
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вр \ : 4 ы 
flutes, qui se fait par un procede de Farchet, que nous 


appelons pour celte raison sons harmoniques arlificiels 


G; est surtout dans les positions elevées de la quatrieme 


». 11 sulfit de 


corde que ce moyen ’ешр ле avec succe 


rapprocher un peu Parchet du chevalet, et de le promener 


rapidement sur la corde, pour obtenir J effet desire | 
3 

С est dans les contrastes du fort au faible, tels que 

nous les indiquons plus loin, qu'on obtien des echos à loc. 


fave; mais pour que [illusion soi complete, on articulers 


fortement et Jargement les notes marquees de deux Не 


le ure rement celles marquees de deux рр. 






GAMME MUETTE. 


Nous appelous ainsi une certaine gamme, ou | archet 
passe avec tant de legérete sur la corde et dans un mou. 
vement si lent, que le son se fuit à peine entendre, 

VIOTTI commrmniqualt. се procede à ses éleves de рге. 
dileetion, comme le secret le plus precieux du mécanisme 
et | appelait avec raison le travail des maitres. 

En effet, rien ne peut ètre plus profitable au manie- 
ment de larchet, et ne saurait mieux préparer un soliste 

jouer en public, que ce genre d'exercice. H donne à 
la main ce caline, cette mmpassibilité qui garantissent le 
talent. contre. l'émotion, qui trop souvent fait trembler 
| archet sur Да corde, 

De tout le mécanisme, Cest Tétude qui demande le 
plus de patience а 1 élève, car И faul qu'il arrive à ne 
toucher la corde que par un seul егіп, en soutenant la 
durée de Та note pendant une minute an moins, 

Pour atteindre la perfection de cet exercice, 1] 
laut augmenter graduellement Ја lenteur de sons files, 
el diminuer еп meme temps le poids de Г archet sur 
les cordes. 

Durant ce travail де froide. пишоБине, аш doit 
absorber toute l'attention. de 1 executant, 11 ne faut 
en rien s'ecarter de la rectitude de la pose. L ele. 
ve veillera surtout à ce que | archet marche sans 1n- 


terruption ef sans secousse, 
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LAST ADVICE Ñ 
ОЕ THE SECOND PART. 


We will conclude this second part by considering some 
things which we think of the greatest importance, since 
without them the Violinist must always be an incomplete 
artist, 

These exercises, which are as it were the corollary 
which join execution to composition, are divided into 
three parts. 

1. The pupil having.attained to the degree of profi- 
ciency just explained, must in order to get familiar with 
his musie copy, re- copy, and always сору the same 
pieces in order to engrave them deeply upon his memory. 

When he knows them by heart, his intelligence gets ac. 
customed to reasoning them out: this is the first step to- 


wards practical composition. 


2. The pupil must learn something of the piano. This 
easy and complete instrument will reveal to him all the 
secrets of harmony. Experience will bring to him every 
day a new discovery, either in remembering what he has 
heard, or in finding а new melody. The advantage of 
knowing the piano is better felt than we сап explain it 
here. but ና pupil who ts already an artist can easily un. 
derstand all the help which can be derived from this in. 
sírument. 


2. [tis upon this third exercise, The Prelude, that 
те advise the pupil to dwell most earnestly. 


The Prelude completes the armour of the artist: it 
leads to improvisation, then to composition. To Prelude 
is (0 accustom one's self to that ease, that „laisser aller“ 
which we so like to find in the Violinist. But he who 
never preludes, though a correct, but a cold reader, lacks 
in his playing that charming initiative which gives to the 
artist that inspired air which at once charms and cap- 
fivates, 

Ав regards mechanism Prelude 18 the sum of effects 
produced by the violinist: it is by this means that he 
adds one trait to another. The instrument, which itself 
feels this freedom of action obeys the fingers of the 
master, and grows in sound. 

The Prelude is an arsenal whieh the artist enriches 
each day by something new which he knows how to ет. 
ploy in order to touch the feelings of his hearers . 

The Prelude gives presence of mind, that boldness 


which the Italians call maestria and we the „height of 


talent.“ 
91873. 


DERNIER CONSEIL. 


DE LA SECONDE PARTIE. 


Nous terminons cette seconde partie par des consi. 
dérations que nous jugeons de la plus haute importance, 
puis-que sans elles un violoniste ne sera Jamais qu'un 
artiste incomplet ፡ 

Ces exercices qui sont en quelque sorte le corol. 
laire, qui unit ] execution à la composition,se resumen! 
en Ном: 

|. Поле arrivé au degre de force que nous ve. 
nons d'expliquer, doit. pour se familiariser ayee Ја inu 
sque, copier, copier encore , copier toujours les memes 


А . ያ . 
morceaux, afin de se les bien classer dans la memoire. 


Quand 11 les sait par coeur, son intelligence х? habitue 


ч 


^ 


7 ° «е 
А les raisonner; ce genre de travail ef le premier deg 


qui conduit а 18 composition pratique. 


9. L élève devra apprendre un peu de Piano. 
Cet instrument facile et complet, lui revelera tous les 
secrets de Uharmonie. L experience lui amenera cha. 
que Jour une découverte nouvelle, soit pour se rappe 
ler ce quil aura entendu, soit pour trouver une melodie. 
1, avantage Чи Piano se fera mieux sentir que nous пе 
8ء‎ | expliquer ici. mais un eléve deja artiste peut 
facilement se rendre compte de toutes les ressources 


qu^on peul trer де cet instrument. 


5" Gest sur cette troisième considération: Le Prelude, 


^ ዓ / ^ ^ . 
que nous recommandons а leleve des appesantir, 


Le Prelude complète le talent de | artiste: il con- 
duit a | improvisation, puls à 19 composition. Préluder, 
c'est s habituer a cette aisance, à ce laisser aller qu'on 
aime à retrouver chez un executant, Mais celui qui ne 
prelude jamais peut etre, sans doute un lecteur correct, 
mais un lecteur froid: son Jeu manque de cette heu- 
reuse initiative qui donne a lartiste cet air inspire (qui 
charme et captive. 

Au point de vue du mécanisme, le Prelude est le 
répertoire des effets du violoniste; cest. par lui qu'il ajou- 
(езіп trait à un autre, L instrument. qui lui même se 
ressent. de cette- liberte d'action, obéit sous les doigts 
du maitre et gagne en sonorite, 

Le Prelude est un arsenal que l'artiste enrichit 
chaque Jour d'un trait nouveau, qu'il sait employer à 
pomt pour toucher ses auditeurs. 

Le Prelude donne la désinvolture, Та hardiesse; 


< . . А s ' ` 
cest lui qui revet les exécutants de се que les italiens 


"ww 


eS a жж ш 
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The artistis happy to бе able to find among his own 
resources the assorted expressions with which to com. 
pose his works, By a visible attraction he gradually 
animates himself and insensibly passes from the Pretude 
to improvisation. His imagination, given up to itself, 
soon knows no limits: itis no longer a single violin which 
is speaking, but an entire orchestra. Its warmth draws 
on the obedient bow which impetuously moves on the vi. 
brating strings from which escape streams of harmony 
and torrents of arpeggios. 

The artist has approached the sublime. But what will 
remain tf he has not entrusted the fruits of his imagina- 
tion to paper? If his pen remains dumb he will regret the 
loss of those fugitive thoughts of which he will soon find 
по trace. He will often experience that disappointment 
before he acquires sufficient selfeommand to abandon the 
still-palpitating instrument and write down his happy in- 
spirations. That is the last obstacle which separates the 
Improvisator from the Composer. It is idle for the artist 
fo imagine that stopping will cool down his rapture: onthe 
contrary rest will endue him with fresh strength. The sa 
tisfaction of seeing his thoughts written down will redou- 
ble his courage, and when he takes back his instrument he 
will, without effort, complete the work of his genius. 


HOW TO PRELUDE. 


The first thing to be done previous to preluding is to 
establish well one’s posture, without hurry, and to tune 
the instrument both firmly and truly. 


Secondly,what. is пелі to be done must be well en. 
graved upon the mind before passing into (he fingers, lest 
we begin at random strokes which may lead into difficul. 
ty. Itis wise to choose short strokes, to fake proper 
rests, to do little at a time: to combine all these things,in 
spite of their diversified form, іп order that every thing 
may be perfect by its justness and precision. 


In order to use the instrument to the best advantage 
we must first use the most sonorous chords, such as G, 
D, A,E, and those which have the greatest number of 
open strings, and are of an easier character and bril. 
liant intonation. 


END OF THE 2¢ PART. 
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appellent la maestria que nous nommerons volontiers 
In eranerie du talent. 

Lartiste est heureux. de pouvoir trouver dans ses 
propres ressources, les expressions assorties dont il 
compose ses oeuvres, Par une visible attraction, 11 s'a 
nine peu a pen, et passe insensiblement du Prélude à 
l'unprovisation. Son imagination, livrée a elle méme. 
ne connalt bientôt plus de bornes; ce n'est plus un vio. 
lon qui parle, mais un orchestre tout entier. Sa fougue 
entraine 1 archet obéissant qui parcourt impetueux les 


cordes frissounantes, d'on s CRES des flots d har- 
monie et des torrents d arpeges., 

L artiste а marché vers D sublimite ! Mais que res. 
бета 1-1 sil ма pas confié au papler les fruits de son 
imagination? Si sa plume reste muette, l| regrettera 


ses pense es fugitives, dont 1] ne retrouvera plus la tra 
ce. 11 recommencera souvent cette experience, avant 
d'avoir conquis assez d empire sur lui meme pour aban- 
donner 1 instrument qui palpite encore, et confier au 
papier ses heureuses inspirations, Là est le dernier 
obstacle qui separe l'improvisateur du compositeur. Cest 
en vain que ا‎ artiste eraint que ce temps d arrêt ne re. 
froidisse sa verve. бе repos, au contraire. [lir donnera 
une nouvelle force, Ша satisfaction de voir sa pensée 
écrite redoublera son courage, et lorsqu'il resaisira son 
instrument, 11 arrivera sans effort a completer Говпуге. 
de son genie. 


MANIERE DE DPRELUDÉR. 


La premiere chose à observer avant de preluder, 
c'est de bien etablir за pose, ne point se presser. et 


4 + К r Р , ER 
d accorder son instrument avec fermete et prestesse. 


П. fiat en second lieu que ce que lon va faire 
soit bien. etabli dans la pensée, avant de passer dans 
les doigts, pour ne point commencer au hazard des 
traits qui peuvent vous conduire dans une impasse, I] 
est prudent de choisir des traits en raccourci.de pren- 
dre des temps በ arret, de faire peu a la fois, de lier 
toutes ces choses entr? elles, malgré la diversité de 
leur forme, pour que tout soit parfait. par la justesse 


el la precision р 


Afin de faire valoir son instrument, on devra chol- 
ar d'abord les tonalites les plus sonores, telles que 
sol, re, la, mi, et celles qui ont le plus de cordes à 
vide, et qui. sont d'une intonation plus facile et plus 


brillante. 


FIN DE LA 2me PARTIE. 
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5! PART. 
ON STYLE. 


Before entering in full upon the study of Style we 
think it indispensable to give the pupil a general view 
of music as a whole. 

I! тау perhaps seem that we are wandering beside 
the aim of the Method іп so doing, but teaching the art 
of execution is not its sole aim: — we here address 
the violinist who wishes to make the highest use of his 
talent: the Violinist-Composer. 

Now let us not forget that, after having conquered 
all the difficulties of mechanism, the artist who wishes 
(0 give his playing the prestige and poetry which mu. 
sical language includes should put of the methodical 
restrictions of teaching in order to look at his art from 
a higher point of view. Reflection, based upon а kind 
of philosophy, points out to him new paths brightened 
by the harmonious and melodious lights of composi. 
Поп, towards which a happy inspiration should carry 
him. 

Music is the art of combining sounds in a manner 
agreeable to the ear. 

In the execution, as in the theoretical combination 
of sounds, the reason of pleasing dwells, as in all the 
arts,in two essential conditions which belong to human 
nature, namely: _ order with respect to the foundation, 
and freedom of fancy with respect to the orm, the sketch 
on the one hand, and upon the other the ornamentation 
which serves to embellish its lines. 

By comparison: The sketch or order represents a 
complete circle, cold and united; | ornament offers a 
crown of flowers. The rigidity of the circle is still to 
be found, but the adornement gives it grace. 

Now, from the standpoint of composition, order is 
harmony in its entire simplicity; ornament, or the free. 
dom of imagination, its melodious dress. So, mn exe. 
culion, order is symmetry and rhythm: whilst freedom 
or abandon, on the contrary is that alteration о the 
note which the Italians сай tempo rubato. 

ያ is in the union of these two musical antitheses. 
employed with discernment, that the secret of pleas. 
ing and charming is found. 

The elements which constitute the perfection of 
style are as follows: 

Order, Light and Shade, the Pronunciation of the Bow, 
its Punctuation, its Phrasing, the Appoggiatura, the Vibrat. 
ing Sounds, Accent, and Gradation. 


ORDER. 


Order is the conscience of music. It is the essential 
condition of the beautiful in style. If їп the caprice of 
his imagination, the artist seems sometimes to (urn a. 
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au’ PARTIE. 


DU STYLE. 


" SN , , 2 

Avant dentrer еп matiere sur le style d execution, nous 
croyons indispensable de donner a leleve un apereu genéya] 
sur l'ensemble de la musique. 

П semblera peut-etre que nous nous ecartons du but de la 
Methode: Celui denseigner exclusivement lart de lexecution, 
il пеп est rien. Nous nous adressons 1(1 au violoniste qui vou. 
drait donner à son talent la plus haute direction: Celle de vio. 
lon compositeur. 

Or, qu'on n'oublie pas qu'après avoir vaincu toutes les diffi. 
cultes du mecanisme , lartiste qui veut donner a son jeu le 
prestige et la poesie que renferme le langage musical, doit se 

, ° , А ጓ - 
depouiller des langes methodiques de lenseignement, pour еп. 
1 ^ . / / ” 
visager son art dun point de vue plus eleve. П faut que la 
FA . . . wy . 
reflexion, appuyee sur une sorte de philosophie, lui indique 
, . .Х . 
des routes nouvelles, eclairées par les lumieres harmoniques 
, . Sa- " 
et melodiques de la composition, vers lesquelles doit le porter 


une heurevse 1011810. 


La musique est l'art de combiner les sons dune maniere 
agréable à loreille. 

Dans lexecution comme dans la combinaison thevrique 
des sons, 11 raison de plaire repose, ainsi que dans fous 
les arts, sur deux conditions essentielles qui tiennent а la 
nature humaine: ‘Vest l'ordre quant au fond, ef l'abandon de 
la fantaisie quant а la forme; cest-a- dire le canevas dune 
part, et de l'autre lornementation qui sert а embellir ses 
contours, 

Par comparaison: Le canevas ou lordre represente un 
cercle absolu, froid , uni; l'ornementation offre une couronne 
de fleurs. La rigidite du cercle se trouve en elle, mais sa 


. , ^ ° | 
parure, disposee ауес gout, lui donne plus de grace. 


Or, au point de vue de la composition, l'ordre, cest Ihar- 
monie dans toute sa simplicite , lornementation ou labandon 
de la fantaisie, Cest la forme melodique. Ainsi dans Гехесв. 
tion, lordre, сезі la symetrie et le rhythme ,[8ዉ ሰበኩ que laban- 
don, au contraire, est une certaine alteration de la note que 
les Haliens appellent tempo rubato. 

Cest dans la reunion de ces deux antithèses musicales em- 
ployees avec discernement , que se trouve le secret. de plaire 
et de charmer. 

Les eléments qui constituent. la perfection du style sont: 

Lordre, les Nuances, la Prononciation de lurchet , sa 
Ponctuation, sa Prosodie, le Port de voir les Sous vibres. 


4 , 
[Accent et la gradation | 


DE LORDRE. 


Lordre est la conscience de la musique. | est la соп. 
dition essentielle ди beau dans le style. Si dans le caprice 


de son imagination . lartiste semble parfois Jen ecarter, M 
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side from il, he soon finds himself brought back to it 
by tho thought of what 18 truthful and natural. 

` Order is the reasonable reproduction of several 
facts, whilst a succession of things always new and 
arranged by chance, only shows confusion in its varie. 
(y. but when like facts are reproduced at regular dis. 
tances one feels that man has governed them, and that 
the human mind has presided over (his symmetrical 
arrangement. Іп architecture, for example, order 
springs from the reproduction of the same object at 
regular intervals. In music, too, the sensible reproduc. 
(ion of the same thoughts, of groups, or of harmonies, 
forms the style and constitutes order in a composition. 


In harmony, the sounds which we hear at the same 
(ime are agreeable and in accordance only because 
their vibrations have points of meeting at equal dis. 
(ances apart, the vibrations being written and placed a. 
bove present бу their symmetry an equal harmony to 
the eye and the ear. 

Accuracy of intonation is itself nothing else than 
an exquisite sense of rhythm, in other words, а deli. 
cale perception of the mind, which counts unconscious. 


ly. 


The most concise expression of order is а ternery 
formula which reigns everywhere, in the wholeas well 
as in parts. Authors, deeming it (he most per ect and 
conclusive expression изе И lo complete their works 
which, in effect, generally end with three articula- 
(ions or concords. 

This formula, applied as а whole again affords 
symmetry. For example — a simple period, а com. 
plicated period, and a simple period от vice versa — 
constitute the outline of an entire piece in Из most 
simple conception. According to the character and 
(ime of a piece, the ternary form is found, И may be 
in one and the same measure, И may occupy two, от 
even four, and always exhibits the symmetrical form 
of a strong lime, a weak time, and a strong time. These 
are detached by a rest, which we will call neutral (ime. 
This resí serves to bring он! the musical thought d- 
gain, whether it be absolute, or filled by a secondary 
ornamentation in contrast to the ternary form of which 


M serves lo detach the section. 
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, a A Ы \ 
sy trouve bientot ramene par le sentiment du vrai et du па. 
turek. 
5 ር - ዖ - 4 ж- 
Lordre est la reproduction raisonnee de plusieurs fails, 
(andis quune succession de choses toujours nouvelles et dis. 
F 1 P | . 
posées au hazard, пе presentent dans leun varieté, que la 
confusion. Mais lorsque des faits semblables se reproduisent 
`x - , =x , ? | F 
à des distances regulieres, on juge que I homme a passe 
ኳ 17 5, # fo F * 
par la, et que lesprit humain a preside a cet arrangement 
, А ግ a | 
symétrique. En architecture par exemple, lordre пай de 
* z ፆ а - 
la reproduction des mêmes objets places en leur Пеп. En 
- * а a i ላ 
musique, c'est aussi la reproduction raisonnee des memes 
F " * 
pensees, des groupes ou des accords, qui forment le style 


et constituent l'ordre. dans la composition musicale. 


| ^ . А А, 
En harmonie, les sons qui vibrent en meme temps ne 
F a Eo جد‎ 
sont consonnants et agreables, que parce que leurs vibrations 
ont des points de rencontre а des distances éoules: ces Vi. 
. ያ Ё * ہے‎ F ከ ғ 
brations , etant ecrites ef superposees , presentent dans ieur 


ያ * | ላ . ` ዓ « ዒ 1 b 
symetrie, une meme harmome а [ое] et a loreille. 


. 9, в - ዓ 1 ^i à 
La justesse dintonation nest done autre chose elle-meme 
, . : ` 
quun sentiment exquis du rhythme ; en dautres termes те 
. гъз . аз а ЗА . | 
perception delicate , infinie de lame, qui compte sans s'en 


douter . 


Lexpression la plus concise de lordre est une formule 
ternaire qui regne partout, dans les ensembles comme dans 
165 details. Les auteurs, la considerant comme expression 
18 plus parfaite et 18 plus concluante , sen servent pour cou. 
ronner leurs oeuvres, qui en effet, se terminent generalement 
par trois articulations ou accords. 

Cette formule , appliquee aux ensembles, offre encore fa. 
symetrie . Ainsi par exemple : Une periode simple, une peri. 
ode compliquee et une periode simple, ou bien encore: une 
periode compliquee ,une periode simple et une periode com. 
pliquée constituent le сапеуаѕ dun morceau entier dans за 
plus simple conception. Selon le caractere et le mouvement 
dun morceau, la ternaire se trouve encore soif dans une me- 
sure, soit dans deux ou méme dans quatre, et presenfe (оп. 
jours la forme symetrique dun temps fort, dun temps faible 
et dun temps fort. Ces formules sont séparées par un silence 
que nous appellerons le temps neutre. Ce silence sert ~a 
faire ressortir la pensee musicale, quil soit absolu ou qu'il 
soit rempli par une ornementation secondaire, en opposition 


5 j 5 ` ያ ! 
avec la forme ternaire, dont elle sert а detacher la coupe . 


| 


|| 
| | 
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И is necessary to understand the importance of 
entering well into this formula, which is,in a measure 
the pendulum of the rhythm. 

И is this motive power which governs the style of 
the artist by obliging him to give to each articulation 
the degree of force necessary to it. 

Precision ts its distinctive character, and clear. 
ness us essential quality. 

The ternary formula lends, in Из exactitude, ma. 
jesty to the energetic style, nobility to the grand, ac- 
cent to the march or the dance; firmness to the resolute 


style,in command, menace anger or defiance. 


On the other hand, all that requires freedom, as 
grace, sadness, despatr or caprice — ina word, all 
that allows іп the execution a semblance of disorder, 
may and ought to abstain from letting this symmetrical 
formula to be perceived. It is sufficient for it to exist 
in the sense of harmony, and above all in the mind 
of the performer. 

Directed by this familiar regulator, the artist be. 
comes impassioned without being passionate, and im. 
bued with this double sense of the beautiful — order 
and freedom — he arrives at the height of perfection 
in his art. 

This principle of order, which reigns in all the arts 
is nothing more than the structure of man,who is pleas. 
ed to find again the print of it in all that is the work 
of his genius. 

In music,as in literature: 

» There everything should be put in Из place, 

„The beginning, the end, must agree with the middle, 
„50 that with delicate art the assorted pieces, 
»Form,of many parts, but one whole. 


BOILEAU. 


Later, the imagination takes its flight in full бет. 
ty; seeks to break the bonds of symmetry which im. 
pede it іп its desire to soar, but the soul imbued with 
the sentiment of order, submits as in ignorance to the 
happy influence, even when the artist seems to wish to 
escape from її. 

This is what we call the conscience of genius . 

» Often a beautiful disorder is the effect of art. 


On doit comprendre | importance quil y a à se bien pe. 
netrer de cette formule, 411 есі еп quelque sorte le balancier 
du rhythme . 

C'est ce moteur qui regit le style de lartiste, en lur eom. 
mandant de donner à chaque articulation le degre de force 
qui lui est propre. 

La précision est son caractère distinctif, et la clarte sa 
qualite essentielle . 

"nai ‘ete, dans sa rectitude, de la majeste : 

La fernaire prete, dans sa rectitude, de la majeste au 

и « 1 4% à % ТЕ, ` ` 4 
style energique , de la noblesse au grandiose, de laecent à la 
musique scandee , telle que la marche ou la danse, de la fer. 

, 4 Je é ር 1 |: 
mete au caractère resolu, tel que le commandement,la me. 

ኣ Pine 
nace, la colere ou le defi. 

. . 4 

Par contre: Tout ce qui exige de l abandon, tel.que la 
grace, la douleur, le desespoir ou la capricieuse fantaisie; 
' ” , ፆ . 
en un mot, tout се qui permet, dans | execution, un sem. 
blant de desordre, peut et doit s'abstenir de faire sentir la 
symétrique fernaire. 11 suffit quelle existe dans le sens 


ን . , ። ን , 
de ] harmonie , et surtout dans lesprit de lexecutant. 


Dirige par ce regulateur intime, lartiste se passionne 
^ А , ነ ላ ዖ ЖР). f 
sans étre passionne, sexalte sans etre exalte, et penetre de 
° 7 ን . 252 
ce double sentiment du beau ,lordre et Јађапдоп“ 1l arrive 


dans son art au comble de la perfection. 


Ce principe dordre , qui règne dans tous les arts, n'est 
autre chose que la structure de homme , qui se complait a 
en retrouver | empreinte dans tout ce qui est [oeuvre de 
son genie. 

En musique comme en litterature : 

„П faut que chaque chose y soit mise en son lieu 

„ Que le debut , la fin, repondent au milieu 

›› Que dun art délicat les pieces assorties 

» Ny forment qu'un seul tout de diverses parties. 


BOILEAU. 


Plus tard, l'imagination prend son essor en toute liber. 
, ኣ с а መ - 
le; elle cherche а briser les liens de la symetrie qu 
| ` - “А , à , - 
genent ses allures; mais lame, etant profondement 1. 
, / . , ; ` 
pregnee du sentiment de lordre, en subit, comme а son 
А ን 2 ባ ላ , Š 
insu, l heureuse influence , meme quand lartiste semble 
. 7 
vouloir sen ecarter. 
Cest ce que nous appelons la conscience du genie. 


ኘ ዖ YE ን cé 
ә Souvent. un beau desordre est un effet de lart 
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DEVELOPMENT 
OF THE TERNARY FORMULA. 


The more the melody requires clearness in rhyth. 
тіс music, the more їз the ternary formula visible. 

But їп music more overlaid with ornament,as in. 
strumental music, often happens that the ternary- 
formula is so disguised by harmonic and melodic com. 
plications as to be difficult of recognition. 

For this reason we present a sort of graduated 
analysis of it. 

We show tt first in its entire simplicity, and after- 
wards clothed with its melodious dress of more and 
more elaborate form. 

We leave (o the professor of musical composition 
the analytical part of the musical ari; we will only 
enter upon his domatn to explain it as a whole with 
cause and effect united. This is the reason why our 
examples are very simple: we desire them tobe eas. 
ily understood. 


We do not forget that we are working for young 
minds; and in order to inspire them with a taste for 
melody we take music in its most regular and metho. 
dical form. 

Here are four ternary measures, which each with 
a rest, present the square form met with everywhere. 
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DEVELOPPEMENT 
DE LA FORMULE TERNAIRE. 


Plus la melodie a besoin de elarte dans la musique 
parlante, plus la ternaire est aecusee ауес franchise. 

Mais dans la musique plus compliquee dornementations, 
comme: dans la musique instrumentale, il arrive souvent que 
la ternaire est tellement deguisée, par les complications har. 
moniques et melodiques, qu'on à de la peine a la retrouver. 

C'est pour cette raison que nous en faisons une sorte 
d'analyse graduee, 

Nous la presentons dabord dans toute sa simplicite, et 
ensuite revêtue de sa parure mélodique, dans un ordre pro- 
gressif. 

Nous laissons au professeur de Composition la partie 
analytique de lart imusical; nous ne mettons le pied dans 
son domaine que pour en expliquer la synthese, c'est-à- 
dire lensemble ou se lisent la cause el leffet, Voila pour. 
quoi nous apportons une grande simplicite dans les exem. 
ples que nous donnons, ce qui en rend la comprehension 
facile. | 

Nous noublions pas que nous travaillons pour de jeunes 
intelligences, et afin de leur inspirer le gout de la melodie, 
nous prenons la musique dans ce quelle a de plus regulier 
et de plus méthodique . 

Voici quatre ternaires qui , chacune avec leur temps neutre, 
presente la forme caree que lon rencontre partout. 
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The ternary formula may be equally applied to 
(riple time . In this case itis represented by minim, 
crotchet, minim, and then a crotchet rest. So that 
the two weak times have only half the value of the 
(wo sírong times. 

This combination, always symmetrical only adds 
another charm to the music by the variety of its rhythm. 





Let us now see how (he melodious element can be 
interwoven with this form . | 

After having attentively studied the most beautiful 
melodies of the great masters one is led to make the 
following observations. | 


. Ternaire, | : 


. 
пазва à À à à PU 


La formule ternaire peut egalement sappliquer a la me. 
= r | + ያ AT | 

sure en 5 temps. Dans се cas,elle est representee par une 

blanche, une noire, une blanche, puis un silence de la valeur 

dune noire; de sorte que les deux temps faibles nont que la 
moitie de la valeur des deux temps forts. 

- 5 4 ۶ = 1% ዓ 5 

Cette combinaison, toujours symetrique ,ne fait quajouter 

5 » . ያ Š | : 

un charme de plus а la musique par la variete du rhythme. 


m 


Examinons maintenant comment vient se grouper lel 


C. 


ያ ዙ 
ment melodique autour de ce canevas. 
a ! 1: 
Apres avoir étudie attentivement les plus belles melodies 
des grands maitres,on есі conduit aux observations su]vanfes : 


91875, 
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Of the four times which make the formula and its 
rest, those which admitleast of melodious ornament 
are the two strong times,and above all, the first of 
these. Itis that which the musical thought makes in a 
measure its support. 

But (he two weak times, that in the middle of the 
formula, and above all the neutral time, are those on 
which the embellishment of the song is usually placed. 
Nevertheless, these two times differ in their nature. 
The first placed in the centre, makes an integral part 
of the melodious thought, whilst the ornament placed 
upon the neutral time serves, so (0 speak, only as а 
connecting link from one formula to another, and has 
therefore less value. This filling up is often done by 
the accompaniment, so as to leave to the melody all 
Из simplicity. 









Des 4 temps qui furment la ternare е! fi silence, ceux 
qui comportent le moins les formes melodiques som les 
deux temps forts, surtout le premier: Cest celni sur le. 
quel la pensee musicale prend, en quelque sorte, көп point 
d'appui . 

Mais les 9 temps faibles, celui du milieu de la ternaire, 
et surtout le temps neutre, sont ceux sur lesquels vient 
dordinaire se placer l'ornementation du chant. Toutefois , 
ees deux formes sont de nature differente. La premiere, 
placee au centre, fait partie integrante de la pensee me. 
lodique, tandis que lornementation placee sur le temps 
neutre, ne servant pour ainsi dire que de liaison entre 
les formules, a moins de valeur. Ce remplissage se fait 
souvení par laccompagnement pour laisser au chant toute 


. . - , 
sa simplicite : 
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We find another example of this design in one of 
the most powerful effects of Meyerbeer. 










Autre exemple de ce dessin dans un des plus puissants 
effets de Meyerbeer . 
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Often too,instead of this mark of connection, the 
neutral time is filled by several notes which serve as 
a preparation fora following note: this preparation 
is also found at the beginning of a piece, in a вир- 
posed neutral time. 

It is understood that this preparation should be 
in harmony with the melodious character of the piece. 


EXAMPLES. 


Voeal Character. 
Caractere Chantint 

















Catabile ; grazioso. 
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Rondo. 


4 6- mares 
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Bold Character. 


Caractere Resolu. 
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Souvent aussi, au lieu de ce trait de liaison, le temps 









neutre est rempli par quelques notes, qui servent de pre. 
paration à la note suivante, et lon place méme cette pre. 
paration au commencement du morceau, dans un temps 
neutre suppose. 

П est bien entendu que cette preparation doit étre en 
harmonie avec le caractere melodique. 


EXEMPLE. 
Brillant ር 


Caractere Brillant. 


ም 
















aracter. 
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The preceding examples offer, each one taken зе. 
parately, the conditions of unity; but they lack the va. 
riety which would render them, irreproachable. In 
faet the formula in each of these phrases is identical 
in value with the rest. 
ments, in which the same regularity of rythm is 

often preserved throughout an entire period, 
| EXAMPLE. 


| АП. vivace. у 





Rossini. 





But in moderate movements such аз 


Cantabile 

and Adagio, uniformity in the formula would cause 

an inevilable monotony. 

| То obviate this fault if suffices to modify, however 
| little, the melodic plan of the second and fourth for. 

| mula,which serve as replies to the first and third. 

| 











EXAMPLE. 
ዶ = | کے‎ መ" | == 
foe tn беге !ا 4ا‎ EET 


One may occasionally be content with a delicate 
embellishment in the fourth formula. 
| This change,if made with taste must perfect the 
phrase in bringing out its full spirit. 





This uniformity is rather applicable to quick move. 
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Les exemples qui precedent offrent, chacun pris isolement. 
les conditions de lunite , mais il leur manque la variete pour 
les rendre irréprochables. En effet; les formules de cha. 
cune de ces phrases sont identiques en valeur. 

Cette conformile est plutót applicable aux mouvements 
acceleres , dans lesquels on conserve souvent la méme regula. 


a P | ። й а = ae 
rite de rhythme pendant une période toute entière , 


“ХЕМРІ,Е. 
መ መረን: ==: 


= a 2 т 
Mais dans les mouvements тойєгеѕ Де Cantabile et l'Adagio, 


luniformite dans les ternaires engendrerait une monotonie 


inevitable. 
. ` 7 ` Yu =. 
Pour obvier a ce defaut il suffit de modifier, quelque peu 
que ce soit, le dessin melodique de la 99“ et de la 4" ter. 


naires, qui servent de reponse аа 1T et à la 5"* 








EXEMPLE. 
ү - x ጭጮ ۱ Жат 
АБЕ ea Sas = E Se ያ 


ң = ያ,. 
()በ peut aussi parfois se contenter dembellir avec delica- 
tesse la construction de фа 4™° ternaire . 
ፆ š n в А ۳ 
Cette alteration, faite avec cout, doit couronner la phrase 


a.» = в ፅ ዓ 1 . 
еп еп faisant ressortir tout lesprit š 





EXAMPLE. EXEMPLE. 
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Variety may also be obtained by varying the 
closes. 
x Just as there are several preparations to the ter- 
nary formula, во are there several ways of finishing 
| il: namely, by a long note followed by a short one 
called an appoggiatura (of which we shall see the de- 
velopmentin the next article) or by three notes form. 
ing, so 10 speak,a little ternary at the end of a large 

















D He. 
EXAMPLES. 
کون‎ ረ 
| rc — کے‎ መተ eea سے‎ ш; 
کے ےت‎ 
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Il est un autre moyen de varier les formules. C'est par 
leur terminaison . 

De même quil ya diverses preparations de la ternaire 
(comme nous lavons explique plus haut )il ya aussı diverses 
manières de lachever, savoir : 

Par une note longue suivie dune breve qu'on appelle ap- 
poggiature , donf on verra le developpement à larticle suivant, 
оп par trois notes formant pour ainsi dire une petite ternaire 


à la suite dune gr: ande. 


EXEMPLES. 







91875. 
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MELODIC PHRASES PHRASES MELODIQUES. 


Of four ternary measures constructed according 
/ዐ the principles we have just explained and supported 
by examples chosen from the great masters. 


. е 2 " а =: z 
Des quatre ternaires etablies dapres les principes que nous 
venons exposer et appuyees par des exemples choisis parmi 


x 
les grands maitres, 
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One sees from these examples, that the principle 
of order should always be respected; that by the re- 
quisite symmetry the weak formula answers the strong 
and the strong the weak. But if we wished (o give too 
great a scope to the desire for variety, confounding (he 
colouring of the expressions, these varieties of intona- 
(ion, placed hap-hazard, would present in their con- 
fusion a most ridiculous aspect. 



















EXAMPLE. 
eS ee መጅ 
۱ — ج ڪڪ ڪي‎ | ወ ተ: መ 





As far as this the ternary formula is acknowled 
дей, in our examples clearly enough, to be thorough. 
ly understood, be it for reading or playing. But the 
interpretation їз less easy when,in quick movements, 
its three articulations are indicated by as many mea. 
sures. 

In this case if often happens that the first measure is 
merely a neutral time, and that the ternary formula does 
nol begin until the second. RX AMPLE. 

4 4 - 


т — —— 





On voit, dapres сез exemples, que le principe dordre doit 
toujours être respecte; que par la symetrie voulue, la for. 
mule douce repond à une formule energique ot la formule 
energique a la formule douce. Mais si lon voulait pousser 
trop avant la fantaisie de la variété, en confondant le coloris 
Ges nuances , placees au hazard, presente- 


des expressions, 


P > * ላ 5 è 
raient dans leur confusion le vetement darlequin. 


EXEMPLE. 


Jusqu'ici Ја fernaire est assez clairement accusee dans nos 
exemples pour être parfaitement comprise, soit ኳ 18 lecture. 
soit a lexécution. Mais linterpretation en est moins facile lors. 
que, dans les mouvements accéléres , ses trois articulations sont 
indiquees par autant de mesures , 

Dans се cas, il arrive souvent que la 177 mesure nest qu'un 
temps neutre, et que la fernaire ne commence qua la seconde. 


EXEMPLE. 
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To account for this we will double the measures,that 
is (0 say, of two we will make one, аз in the following 
example,where the first measure begins by ascending. 
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Allegro. 
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We could give numerous examples іп support of the 
preceding, but we will content ourselves with the follow. 
ing бу Rossini, which includes all those of the same hind. 

Allegro. EXAMPLE. 
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መዯ p а ее 
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Pour bien sen rendre compte, on redoublera les тезигез, 
. 3: | » 
cest-d-dire que de deux оп еп fera une, comme dans lexemple 
suivant , ou la 4 mesure commence еп levant. 
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Nous pourrions donner de nombreux exemples а lappui de 
= , 2 ^ ` » 
се qui precede; nous nous contenterons dun motif de Rossini 
qui résume tous ceux de meme espece . 
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АЙ: А ғ - "Ë .. 
En faisant la meme operation qu'au motil precedent, on 
Ne cape መያ یی‎ | ማብ | - 1 ы 
sassurera que la formule fernaire пе commence. qua lase. 
conde mesure. 


1: 

By performing the operation indicated, in the pre. 
ceding Example, we are assured that the fernary for. 
mula dees not begin until the second bar. 

The proof of the accuracy of this observation is found 
in the fact that all neutral times may be left unaccom. 
panied without dest roying the effect of the harmonic 
sketch, and that this could not be done if we tried to 
put the rest upon any other measure. 


La preuve de la justesse de cette observation, сезі que 


+ Гол 

tous les temps neutres peuvent se passer daccompagnement 
= ሜ =“ Wr i Y ie 3 | - | 

sans détruire le sens du canevas harmonique, ce qui ne pour 
Ё ` аи! г + Ë T у Lig ٦ ከ ( Қ 
rait se [91[ዬ- х1 lon essayait de placer се silence sur une autre 
mesure, 
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After having examined the ternary formula іп ай 
its melodious details, we will try to apply it to a com. 
plete theme. The sketch which follows offers а perfect 
example. 

И is composed of twelve ternary forms, making a 
whole of three periods, of four ternary measures each. 

The first period, as we said above, corresponds with 
the last. 

It is this unalterable repetition which constitutes 
the symmetry of the composition. 

A lesson in harmony thus arranged teaches some. 
thing more than the chain of chords, it presents equally to 
the mind a perfect whole, regular in form. Each formu. 
la there is detached by a rest which brings out its cha. 
racter, each chord is put in its place, and ina rational 
order, which renders this example at once harmonious 
and melodious. 


Apres avoir examine la ternaire dans tous ses details 
melodiques , nous essaierons dappliquer: cette formule aux 
ensembles Le canevas qui suit en offre un exemple parfait. 

I] est composé de douze ternaires, formant un ensemble 
de trois periodes, de quatre ternaires chacune. 

La premiere periode , ainsi que nous le disons plus haut, 
correspond à la derniere. 

C'est cette repetition inalterable qui constitue la symétrie 
de la composition . 

Une lecon d harmonie , ainsi disposee, enseigne quelque 
chose de plus que lenchainement des accords; elle presente 
egalement 8 lesprit un ensemble parfait раг la regularite 
de sa forme. Chaque expression y est détachee par un si. 
lence qui en fait ressortir le caractére,chaque accord y est 
mis à sa place et dans un ordre rationnel, се qui rend се! 
exemple harmonique et melodique tout a la fois. 


On peut augmenter l'étendue de cette lecon ou en varier | 
indefiniment la forme, en se renfermant toutefois dans les 
conditions d'ordre et de symetrie,que nous avons signalees 
plus haut. 


The compass of this lesson may be enlarged by in. 
definitely varying the form, always observing the con. 
ditions of order and symmetry which we have already 
described. 
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MELODY 
ON THE PRECEDING BASIS. 
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APPLICATION 


OF THE TERNARY FORMULA 
TO VARIOUS MELODIC STYLES. 


All melody resolves itself into two chief varieties, 


and from these all others are derived: the sustained 
melody, and the syllabic. 


The first consists simply of such passages аз re. 
quire that each note should have its full value in рет. 
formance: the second, on the contrary, has tts notes 
shortened їп a manner proportioned to the energy or 
lightness of which its passages will admit. 

The sustained style is applied exclusively to calm, 
religious, tender or majestic themes — іп short to all 
that require expressive colouring. 

Syllabic execution is only used for themes which are 
decided, energetic, rhythmical, bright, and brilliant. 


DE LEXECUTION 


DE LA TERNAIRE 
DANS LES DIVERS CARACTERES MELODIQUES. 


» ፆ - san 4 ፆ т 

Dans lexecution des differents caractères de la melodie, 
° Ф ә 4 4 ° 
il y a deux nuances principales a observer, dou derivent 
toutes les autres, savoir: Le chant soutenu et le chant syl- 
labe. 

La premiere eonsiste simplement à donner à chaque note 

55 

toute letendue de sa valeur. 


La seconde, au contraire, à abréger la note dune facon 


° , ` 27 . 

proportionnée à lenergie, оп እ la legèrete , que comporte la 
melodie. 

ን , . , , 7 

Lexecution soutenue sapplique exclusivement aux carac- 
(егев calme, religieux , tendre, majestueux ,enfin à tout ce qui 
a une couleur expressive | 

. ^ 4 

L'exeéeution syllabee ne semploie que dans les caracteres 

ፍ ፆ " . . 
decide, energique, 86806, vif et brillant . 
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SUSTAINED MELODY. 


The most important observation we have (o make 
on the execution of (he examples which follow 78, #0 
avoid starts and indecision in bowing. The calmness 
and clearness of the sound must be preserved, for these 
are the J: irst elements of purity in style. 

NOTE: The strong times of the formula are indicated by the down 
stroke of the bow, and the weak times by the up-stroke., 
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DU CHANT SOUTENU. 


L'observation Ја plus importante que nous avons a faire 
dans lexecution de ces exemples, Cest deviter les soubresauts 
et les secousses de larchet. Il faut conserver au son le calme 
et la limpidité, qui sont les premiers éléments de la pure. 
te du style. 


WOTA: Les temps forts de la Ternaire "indiquent par le coup darchet tire et 


les temps faibles par le pousse 
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SYLLABIC MELODY. DU CHANT SYLLABE. 


By syllabic melody is meant that of which the notes 
or syllables are detached instead of being joined to. 
gether. 

In order to give this kind of music the decided ас- 
cent which belongs to И, strict time must be зстири- 
lously observed. We should not however, confine our. 
selves (0 a metronomic movement. On the contrary, #0 
bring out all the turns of the resolute siyle, we should, 
with exactness and firmness, keep the time that the ener- 
gy of the music seems to wish (0 infringe. It is suffi. 
cient for this (o mark with a certain force the first 
beat of each ternary formula. 


On entend par chant syllabe une melodie dont les notes 


ou syllabes se detachent au lieu de se lier entr elles. 


Pour donner à ce genre de musique Гассет! decide qui 
lui est propre, il faut observer avec un grand scrupule la 
sévérite de la mesure. П ne faut pas, toutefois, se renfermer 
dans un mouvement metronómique . Au contraire: Pour 
(aire ressortir toutes les allures du caractère resolu,1l faut, 
avec aplomb et fermete , retenir la mesure que l'energie 
du morceau semble vouloir enfreindre. ll suffit pour cela 
de marquer avec un certain poids le premier temps de la 


ternalre. 


EXAMPLES. 


Manner of interpreting the four following examples. 


EXEMPLES. 


- 2; А - А 
Maniere dinterpreter les 4 exemples qui suivent. 
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MELODY OF MIXED CHARACTER. 


We understand by mixed melody that which has for 
its principle the two qualities we have just explained. 
It is composed both of sustained and abbreviated notes: 
we find in the elasticity of its lights and shades of ex. 
pression contrasts where sentiment mixes with lively 
and brilliant passion. We find in й at once the strictness 
of rhythm and the carelessness of grace. 

This kind of composition is above all suited to the ca. 
valina, for the most opposite sentiments manifest them. 
selves with enthusiasm in these dramatic melodies. 

It is this kind of music which best suits the nature 
of the violin. 

The artist will find in it, for his bow, ай the varie. 
lies of expression of which the instrument is capable. 


EXAMPLES. 
Moderato еесатеще. 
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DU CARACTERE MIXTE DE LA MELODIE. 


Nous enfendons par melodie mixte, celle qui a pour prin. 
cipe les deux caracteres que nous venons dexpliquer. Kile 
se compose de nofes soutenues ef de notes сопреез; l'on 
trouve, dans l'élastieite" de ses nuances, des contrastes ou 
le sentiment se méle aux passions vives et brillantes. Оп 
y rencontre tout à la fois la severite du rhythme ,ef Faban- 
don de la grace. 

Се genre de composition est surfout celui de la cavatine 
ou les sentiments les plus opposes se manifestent ауес en. 
thousiasme dans ees melodies dramatiques. 

C'est ce genre de musique qui convient le mieux a la na. 
ture du violon. 

L artiste y trouve, pour son archet,toutes les nuances dex. 
pression que son instrument comporte. 


EXEMPLES. 
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DE LAPPOGGIATURA. 


THE APPOGGIATURA. 


We call appoggiatura (note dwelt upon) that long note Оп арреПе appoggiatura (note appuyee ) une note longue 
followed буа short one which corresponds lo the fe- suivie d'une bréve qu! correspond a la rime feminine en fran. 
minine rhyme in French, or to the long and short of cais, ou à la longue et à la breve de tous les idiomes. 


all idioms. 

EXEMPLES. 
pra | e 
a a 


B ባኤ се 








Cette expression est aussi frequente et importante en ши. 
sique quelle lest dans le langage. 

Placee 8 la fin dune phrase, elle peut se comparer aux | 
pleins et aux déliés, dont le caligraphe ornemente ses belles 
pages d'écriture. Ce sont ces traits assouplis qui caracterisent | 
la grace et la maniere. А 

Pour bien rendre Ѓарроддіаѓиға, il faut appuyer moel- 
leusement la note longue avec larchet, еп la faisant vibrer 
avec le doigt lorsque l'expression le comporte, et laisser ex. | 
pirer le son sur la note finale qui represente 1Е muet, avec 
'aufant de purete que deleganee. 

Dans la musique ancienne, lappogytatura est souvent 
representee par une petite note, qui prend Ја moitie de la 
valeur de celle qui la suit; mais cette maniere de noter cette 
expression, donnant lieu a diverses interpretations, on prefere ر‎ 
de nos jours, lecrire telle qu'on lexécute . 


This form is as frequent and important in music 
ав in language. | 

Placed at the end of a. phrase И may be compared 
to the full strokes and the thin ones with which a writer 
ornaments his beautiful pages. These are the supple 
traits which characterize grace and style. 

In order to render the appoggtatura well we must 
press softly with the bow on the long note, making it 
vibrate with the finger when the expression admits and 
letting the sound expire on the final note (which repre. 
sents the E mute) with as much clearness as elegance. 

In old music the appoggiatura is often written as 
a little note which takes half the value of that which 
follows it: but this manner of writing gives rise to тат. 
ious interpretations, and so И is preferred in our time 
(o write it as it #8 to be played. 
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We must be careful not to confound the little notes Il faut bien se garder de confondre avec lappoggiatura 
at the beginning of a phrase or piece with the appog. les pétites notes placées ап début. dun morceau ou dune 
giatura A phrase € 

These, far from having the same meaning, only serve Celles-ci, loin d'avoir un sens appuye, пе servent pour 
as a preparation, to give more force to the note which ainsi dire que de preparation, pour donner plus de loree 
marks the strong time of the measure. а la note qui marque le temps fert de là mesure. 

EXAMPLE. EXEMPLE. 


Allegro. 
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^ T A. qu 2522 аи ny 67 / 9 Les auteurs modernes emploient generalement, de prefe 
/ 5 is ( үл y ee a ፍክ 18 ео rence а la petite nole, celte seconde manière qui est plus 
(o K 0 ና ድም CEPE ULES sonu የር | exacte, et Beethoven en donne lexemple dans sa sonate dedic: 
(o Kreutzer. 5 а Kreutzer. 

fr ۱ 
— = | -- 
ж SE — as | Er | ۳چ‎ 19 * e çs # = 2 
The longest and most important appoggiatura gener. | Lappoggaiatura la plus iniporfante ef la plus longue fer. 
T TR 3 ን қ . > 
айу ends the phrase - mine dordinaire la phrase . 
Nevertheless И is found in the course of a period а! Neanmoins, elle ве fait dans le courant dune periode sur toutes 
any interval, between Из long and short notes. | les valeurs et à tous les intervalles entre sa longue et sa breve: 
EXAMPLE. EXEMPLE. 
— = p ° ታም Tae мяра ርአ == qm ---- — 9y F к= 
e two nole: һе 0401 : ን ; | . 2 
Т d M vu s of the ان ور‎ ura are generally Les deux notes de lappoggiatura se font genéralement du 
played with the ek stro г T 14 bow, but when one meme coup darchet; mais lorsquune ou plusieurs notes да. 
оғ more дғасе- notes are place twee » lon 655 ier | 
; М sho 7 | ; cs he = Us placed between the long and grement se trouvent placees entre la longue et la Бгеуе а note 
е short пое Ле fina пое is nade with an up bow. muette se fait en poussant . 
EXAMPLE. EXEMPLE. 
А | — n 





Andantino. 


DON JUAN 
Mozart. 


DES ORNEMENTATIONS DU CHANT. 


Nous classons les ornementations du chant en deux especes, 
savoir: Les petits groupes оп ф”ирейо qui пе depassent pas 
4 ou 5 notes, et les broderies ou fioritures qui se composent 
dun nombre illimité de notes. 

Les petits groupes sont au nombre de trois, savoir: Les pe. 
tifes notes de preparation, celles de liaison et celles de terminaison. 

Déjà nous avons explique dans larticle précédent que les 
petites notes de preparation ,cest-a-dire celles qui precédent, 
le temps fort du debut, ne peuvent etre traitees en appoggia. 
tura. Bien que souvent ecrifes dans la mesure, elles appar- 
tiennent sensement а celle qui precede, de telle sorte que le 
temps fort tombe sur la note reelle; sil en etait autrement, 
on obtiendrait avec laceompagnement , surtout dans les mo- 
dulations , des effets faux d'harmonie, ainsi que le demontre 
l'exemple suivant. 


ORNAMENTS OF THE MELODY. 


We divide the ornaments of melody into two classes 
namely: — the little groups (grupetti) which do not exceed 
four or five notes, and the ornaments or embellishments 
which are composed of an unlimited number of notes. 

The little groups ате of three kinds: those of pre. 
paration, those of conjunction, and those of termination. 

We have already explained in the preceding article 
that the little noles which precede the strong times of 
the form cannot be-treated as appoggiature. Although 
of len written in the bar, they belong distinctly to that 
preceding, so that the real note falls upon the st rong 
lime: if it were otherwise we should obtain, with the 
accompaniment, false effects of harmony, — especially 
in modulation. This is pointed out іп the following ex. 
ample. 
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We must except from this rule the assemblage of | П faut excepter de cette régle lassemblage de 3 оп 4 pe- 
three or four little noles when they ате grouped атоппа | tes notes lorsquelles sont groupees autour de la note principale, 
the principal note, and executed with a brusque vivacify. | et quelles ѕехесшепі avec une vivacite brusque. | 

This group is called а mordent and is only employ. Ce groupe Sappelle mordant et ne semploie que dans les 

| [t is sometimes indicated by ~, sometimes by fr, П sindique soit par ce signe abreviatif се soit par & placé 
placed over the note. au dessus de la note. 

Allegro. а EXAMPLE. or iiu ou bien. ۱ TALE LS: 
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These groups may be interpreted г the manners following. | Ces eroupes peuvent sinterpréter des deux manières suivantes : 
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These little groups are used in the course of a me. 
lody to join the notes to each other. 
EXAMPLE. 


Moderato 
ረ = لاس‎ E و‎ ^: —— ПЕ ЗЕ Е — = ڪڪ‎ 
- = - Se m — - 


When these groups are formed of three or four notes 
they oughi not to exceed, in themselves, the interval of 
4 minor third, and they always take from the value of 


the preceding note. 
тире may be interpreted in various ways ас. 
cording to the character and time of the melody. 


Andante. ---- | а 
2 = == ` ET d: ےھ‎ EXAMPLE. 
SSS "2 ڪڪ‎ НЕЕ ЕЕ Е چ‎ 
— ١ 1 s= 
Allegretto. = ие 


wa 


The terminal groups are those 
which ornament the final арро 
tura ofa phrase. Example: 


This ornament is prolonged at 
will according to the time of the me. 


lody. Example: 


Етат ple of the three kinds of 
гору all nnited . 


ORNAMENTS OR EMBELLISHMENTS. 


We have demonstrated above thai melody is nothing 
more than the reasonable adornment of harmony. 

Let us now examine another kind of ornament lighter 
and. more detailed, which is to melody what that is to 
harmony. 

This kind of embellishment 18 used to fill up emply 
spaces produced by slow times. 

The melody which best allows of the embellishment 
of which we desire to speak is that of which the aim 18 
іо please by its amiable, flowery, апа graceful style; 
and of which the accompaniment 181 ight and simple т 
harmony. But all melody which carries in ti a very pro. 
nounced sentiment, whether deep, solemn, or serious, 
and which makes, with ils accompaniment, complicated 
harmony, excludes, in part, all kinds of ornament. 


Hence it comes about that German music, more 
bound by harmony than the Italian, lends itself less 
readily to embellishment. In proportion as this harmo. 
nic complication has gained over the modern schools, 
ornament has become more rare, whilst anceent melody 
more simply accompanied, lends itself far more readily to и 

These changes are due far more to progress than to 
fashion . It is for the performer to accept these diver. 
silies of expression, and modulate his playing with dis. 
crimination, only embellishing that music of which the 
style is suitable. Of course this is а question of taste . 

Now the taste which presides over the arrangement 
of these ornaments should be at one with that which 
helps in the creation of a well conceived melody. We 
are too apt to think that taste, in common with all the 
other beautiful faculties of the soul, defies analysis and 
follows as a slave the caprices of fashion: whilst on the 
contrary itis really taste which directs fashion. 










Le petits отопревз de liaison sont ceux qui, dans le milieu 
du chant, unissent les nofes entr’elles. 
EXEMPLE. 











Lorsque ces groupes sont formes de 5 ou 4 notes, elles ne 
۹ ን . ፦ . 
doivent pas depasser entr'elles lespaee dune tierce mineure, et 
. s. ا کی ا‎ a` 
elles Sempruntent toujours sur la valeur de la note qui precede. 


A 


. . - . “ 
Les grupetti sinterpretent de diverses manieres, selon le 


% 
earactere et le mouvement du chant. 


EXEMPLE. 
== = PD جرد‎ #- 2 8- | 
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Exeention in equal notes in this quick time. 
Execution en notes egales dans се mouvement vif. 
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or this. or this. See 
ou bien. ou bien. Les groupes de terminaison sont 
| ceux qui ornementent lappoggiatura 


finale dune phrase.. Exemple: 
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оп bien Cet ornement se prolonge a 
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SaaS == а | volonte selon le mouvement du 
519494944 та . L5 та ተተ 
ее ድ chant. Exemple 2 
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Exemple des trois especes de 


group es reunis. 


DES BRODERIES OU FIORITURES. 


Nous avons demontre plus haut que la melodie nefait autre 
chose que l'ornement raisonne de 1 harmonie. 

Examinons maintenant une autre espece d'ornementation 
plus détaillee, plus legere, qui est a la melodie се que celle-ci 
est a Vharmonie. 

Ces sortes de fioritures semploient a remplir les espaces 
vides du chant, produits par les mouvements lents. 

La mélodie qui comporte le mieux les embellissements dont 
nous voulons parler est celle qui a pour but de plaire par 
son caractère aimable, fleuri, gracieux et doni l'accompagne- 
ment est léger et simple d'harmonie. Mais toute melodie qui 
porte en elle un sentiment Меп arrête, soil profond, grave 
ou serieux; celle qui fait avec son accompagnement de Thar- 
monie compliquee, exclut, en partie, toute espèce dornemen- 
tation. 


De la vient que la musique allemande, plus serree d har. 
monie que la musique italienne, se préte moins а [а fioriture. 
А mesure que cette complication harmonique a заспе toutes 
les ecoles modernes , Vornementation est devenue plus rare, 
tandis que Ja melodie ancienne,plus simplement accompagnee, 
sy prete bien davantage. | 

| Ces changements sont dus plus au progres qu'à la mode. 
C'est а lexecutant à accepter сек diversites de nuances, е! й 
assouplir son jeu ауес habileté, еп n'embellissant que la mu- 
sique dont le caractere sy prete: Cela est une question de 801. 


Or, le gout qui préside а Tarranvement de сев broderies 
doit etre homogène avec celui qui a aide à la creation dune 
melodie bien сопспе. Trop generalement оп croit que le cout, 
comme toutes les belles facultes de láme, есһарре à l'analyse 
et quil suit en esclave les caprices de Та mode, tandis qu'au 
contraire cest lui qui la dirige. 
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Almost always fashion appears extravagant,thanks 

to the mistaken taste of those who exaggerate it. Soon, 

however taste takes possession of it renders it more 
charming, and makes it honoured every where . 

We have said of order that и is the reproduction of 

the same things placed at equal distances, this ought to 

be the first rule of ornamentation: thatis to say groups 


of the same kind оион as much as possible to be placed | 
/ y p 


at rational distances. Thus, two ornaments which are 
complicated and which occupy the same interval from 
the lowest to the highest, cannot immediately succeed 
each other without a violation of good taste. 

Ав а general rule the small ornament succeeds the 
large one, or the large the small, and their mutual op. 
position gives to the style the requisite variety. 


EXAMPLE. 


Ürnementation trop charger. 


Chant simple. 


On this plan are arpeggioes drawn oul, rising and 


descending so аз to exclude monotony. 


EXAMPLES. 
Ada 
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In the second place the ornament should only occu. 


py the weak time, or part of it. 


We must carefully avoid complicating the ornament 


(оо much for the space it occupies , зо as to be compelled 
(o execute ti too quickly. The degree of speed given to 
(he notes which compose an ornament should not in any 
case exceed that of trills in a vocal exercise. 


Our predecessors at (he end of the last century mul. 


liplied the number of their little notes to such an extent 
(hat (hey had often a difficulty іт getling them іт time 
for the bar. In these days taste is purified; we have 
learnt that moderation is one of the principal qualities 
in the manner of ornamentation. 


Besides, the majority of modern. composers wrile 


their music as they wish И to be performed. This pre. 
cision, leaving nothing of importance to the taste of the 
performer, lakes away from him the possibility of mis. 
representing their thoughts. 


We have also learned that all graceful forms require 


a litlle slowness for their development. 


In all things to hurry is to be wanting in grace: To 


lake proper (ime is one of the essential rules of taste, 
which applies above all to a melodic style. 


In short, ше will finish this chapter by recommend. 


ing (he pupil to give to these ornaments such light and 
shade as will make them interesting. Thus when а sub. 
ject returns several times їп the same Adagio, we would 
play it first of all in Из simplicity so that its design may 
be clearly understood, little by little we would increase 
the embellishment each time that the melody returned as 
is taught in the last article of this Method: On Expression. 





LI à M - ы = " = E. — = — ፡ -- سے کے‎ — <= — = 
سے‎ ы ከ... چس‎ — = m с-ш 


907 


| Presque toujours la mode parait en extravagante, grace au 
defaut de gout de ceux qui l'exagerent. Mais bientòt le рош, 
semparant delle, la rend plus aimable et la fait PERE Це 
partout. 


Nous avons dit de lordre qu'il etait la reproduction des 
memes choses placees à des distances egales: cela doit être 
la premiere regle de lornementation, c'est-à-dire que- les 
groupes de тете евресе doivent, autant que possible, etre 
distances dune facon rationnelle. Ainsi, deux ornements com. 
pliques, et qui occuperaient la même étendue de notes du 
grave а laigu, пе peuvent se succeder immediatement sans 
manquer au bon goût. 

П faut, en these generale, que le petit ornement succède 
au grand, le grand au petit et quils se fassent mutuellement 
cette opposition, qui donne au style la variété desirable. 


EXEMPLE. 


Preferable . 


i ዒ ያ 2 

[| faut excepter de cette regle les groupes echelonnes, soit 

en montant, soit еп descendant, dont la progression exclut. la 
monotomie . 


EXEMPLES. 


En second lieu, lornementation ne doit oecuper que les temps 
faibles ou la partie des temps faibles. 

П faut eviter ауес soin de trop compliquer la fioriture pour 
Гезрасе quelle occupe, afin de пе pas etre oblige de lëxeeuter 
avec trop de precipitation. Le degre’ de vitesse à donner a la 
serie de notes qui composent une broderie, ne doit guère de- 
passer le mouvement des roulades dans la vocalise. 

Nos devanciers de la fin du dernier siècle multiplient telle. 
ment la quantite de leurs petites notes, qu'ils avale: | вот vent 
de la peine a arriver à temps pour reprendre la mesure. De 
nos Jours, le cout sest epure'; on a compris que la sobriete 
était une des principales qualites dans la maniere d'orne- 
menter. 

D'ailleurs, la pluspart des compositeurs modernes ecrivent 
leur musique telle qu'ils veulent qu elle soit ехесщее. Cette 
precision, пе laissant rien darbitraire au gout de | executant, 
lui ote la possibilite de denaturer la pensee de lauteur. 


On a compris aussi que toutes les formes gracieuses de. 
mandent un peu de Jenteur dans lachevement de leurs contours. 

En toutes choses, se presser cest manquer de grace: Prendre 
son temps est une des regles essentielles du gout, qui sapplique 
sur fout au style de la mélodie. e 

Enfin, nous terminons ce chapitre en recommandant а leleve 
dapporter dans ces. ornementations la gradation qui еп soutient 
linterét. Ainsi lorsquun motif revient plusieurs fots dans le 
méme adagio , on l'exposera d'abord dans toute за simplicite 
pour en bien faire comprendre le dessin, on augmentera peu 
à peu les fioritures chaque fois que le meme chant se re. 
produira, comme il est dit au dernier article de la Methode: 
de la gradation . 
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ETUDE. 


EMPLOYING THE PRECEDING ORNAMENT. 
EMPLOI DES ORNEMENTATIONS QUI PRECEDENT 
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VARIETY OF INTONATION. 


The most common error in learning the Violin is that 
of supposing that we can never suffictently vary the ex- 
pression of our playing. Young artists, especially, are 
pleased (o produce these contrasts,and without taking 
into consideration the colour of the pieces they perform, 
delight to pass from force (o sweetness with a brusque 
and affected transition. If there are some kinds of music 
which require frequent and accented contrasts, so also 
"are there others which by their gravity, on the contrary 
demand almost imperceptible shades of expression . 

Because music has not words аз an auxiliary и does 
not the less express (he most opposite sentiments: thus, 
sometimes itis the serenity of prayer, sometimes the 
(umultuous noise of a tempest, — there, the silence ора 


tranquil sleep, here despair от fury. 


Music lends (o grace sweet and joyous forms, gives 
(o the comic its burlesque and mocking turns. In short, 
it contains all the infinite variety of sentiment (o be 


found in nature or in man. 


In principle, variations of shading should always 
bein strict accordance with these different characters, 
so as not in any way to alter their true expression: (hat 
is (о say, they should бе few and slow in the grave style; 
frequent and animated in (he passionate style. 

The examples which are about to follow sufficiently 
show the graduated application of these different varia. 
(ions,and of their expression. Their study requires 
much care; the pupil who well discerns (heir value will 
not fall into the unfortunate misconception we have 
pointed out above for thus Moliere has written: 

And the most noble thing they often зрой 
By wishing to exaggerate and push it too far forward. 


EXPLANATORY SIGNS POINTING 
OUT THE DEGREE 
OF INTENSITY IN THE SOUND. 


Three paralell lines mark the three degrees of force 
in the sound, namely the lower line the pianissimo, the 
upper line the fortissimo , and the middle line the me. 


dium, от mezza voce. 
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DES NUANCES. 


Геггеш la plus commune dans lenseignement est celle 
de croire qu'on ne saurait Jamais assez nuancer lexpres - 
sion de son jeu. Les jeunes artistes surtout se plaisent а 
produire ces contrastes, et sans se rendre compte de la 


. , . ` ` 
couleur des morceaux quis executent, ils aiment a passer 


de la force a Ја douceur avec une transition brusque et af. 


fectée. S'il est des genres de musique qui exigent ces con. 
trastes frequents et accentues , il en est dautres, au contraire, 
qui demandent par leur gravite des nuances presqu'insen. 
sibles. 

Lorsque la musique na pas de paroles pour auxiliaire, 
elle nen exprime pas moins les sentiments les plus oppo- 
sds: ainsi, tantôt c'est la serenite de la priere, fantot c'est 
le bruit tumultueux dune tempête; la, cest le silence d'un 


sommeil tranquille, ici cest le desespoir ou la fureur. 


° j ^ ^ ^ ۰ 
La musique prete а la grace de suaves et Joyéuses formes, 


elle donne au comique “ев allures burlesques et moqueuses, 


Enfin, il y a en elle les ипапсев infinies de fous les senti- 


9 
ments de |homme et de la nature. 


En principe, les nuances doivent toujours etre dans un 
rapport oblige avec ces differents caracteres, pour n'en 
point alterer la veritable expression : c'est-à-dire rares et 
lentes dans le style grave, frequentes et animees dans le 
style passionne . 

Les exemples qui vont suivre demontreront suffisam . 
ment l'application graduee de ces diverses nuances et de 
leur expression. Leur etude demande beaucoup de soin; 
léleve bien penetre de leur valeur пе tombera Jamais 
dans les regrettables contre-sens que nous avons signales 
plus haut, car ainsi que Га dit Moliere : 

Et la plus noble chose on la gate souvent 


Pour la vouloir outrer et pousser trop avant. 


SIGNES EXPLICATIFS 
INDIQUANT LE DEGRE 
DINTENSITE DU SON. 


Trois lignes parallèles marquent les trois degrés de la 
force du son, savoir: la ligne inferieure le pianissimo, la 
H ያ:-.ዉ а ^ . . 
ligne superieure le fortissimo, е! la ligne du milieu le 


terme moyen оп ?пегга-тосе. 
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The shades of sound are indicated by another moving Les nuances du son sont indiquees par une autre. Прие 
line which, leaving the middle line,marks all the degrees x mouvementee qui, en 2eloienani de la ligne Чи milieu, marque 
of force until the upper line is reached, and all the де. tous les degrés de force jusqu'a la ligne supérieure,et. tous 
gress of softness from the highest to the lowest line. les degres de douceur jusqu'à la ligne inferieure. 






EXAMPLE. y.y. Zeui a سے‎ 
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EXAMPLE OF GRADUATED VARIATIONS 
OF SOUND IN TRANQUIL MUSIC. 
(CANTO SPIANATO.) 


EXEMPLES DE NUANCES GRADUEES 
DANS LA MUSIQUE TRANQUILLE. 
‘CANTO SPIANATO) 


Imperceptible variation . 













№ 1 Andante. Nuance imperceptible j 
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№ 5 Andantino. m. GRADATION. 
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MEMES NUANCES APPLIQUEES 
A LA MUSIQUE DE VIOLON 





21875 











Imperceptible variation. 
Nuance imperceptible. 
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GRADUATED EXAMPLES OF SHADING 
OF MUSIC 
OF CHANGING CHARACTER. 


EXEMPLES GRADUES 
DES NUANCES 


DANS LA MUSIQUE MOUVEMENTEE 
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THE UTTERANCE OF THE BOW. 


Wo c | | | DE LA PRONONCIATION DE LARCHET. 
ንሮ cannot repeat too often that the performer will 


not be perfect until he сап reproduce the accents of 
song in their most delicate forms. 

By the song we mean not only the music, bul also 
the poem of which it is the brilliant. ornamentation — 
without which the melody would be nothing more than a 
vocal exercise. It is then of the highest importance for 
а singer to articulate clearly the words which he un. 
dertakes (o interpret. 

The clearness of the pronunciation depends entirely 
оп the. degree of force given to the consonants which begin 
each syllable. It is by means of this little percussion,in which 
the consonant seems to chase the vowel, that the singer makes 
himself understood even with a bass voice by the most distant 
of his auditors in а large room. Tt is well understood that the 
degree of intensity of this pronunciation should бе іп har. 
mony with the spirit of the piece. 


Nous ne saurions trop le repeter : l'instrumentiste ne peut 
etre parfait. qu autant quil reproduit les accents du chant dans 
се quils ont de plus délicat . 

hr le chant, nous entendons non seulement la musique , 
mais aussi le poeme dont elle est la brillante ornementation, 
sans laquelle la mélodie ne serait qu une Vocalise. П est done 
de la plus haute importance, pour un chanteur, de bien arti. 
culer les paroles quil est charge d'interpréter : 

La clarte de la prononciation depend toute entiere du de. 
sre de force que l'on donne aux consonnes qui commencent 
chaque syllabe. Cest au moyen de cette petite percussion . 
ou la consonne a lair de chasser la voyelle, que le chanteur 
se fait comprendre, méme à voix basse, de lauditeur le plus 
eloigne dans une salle spacieuse. П est bien entendu que le 


ፆ ГЕ + ፆ 1 . . E + А š 
degre dintensite de cette prononciation doll etre en harmonie 





ауес [esprit du morceau , 


EXAMPLE. « EXEMPLE. 
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This song is sweet in character, nevertheless the pro- 
nunciation should give to the words sufficient intensity 
to make them heard from all points of an auditory. In 
the following phrase, taken from the same ртесе, the 
speech being more animated, should necessarily have 
more force in Из accentuation. 


EXAMPLE. 


ቁ 
== == ሚመ == а 
ہے ہے ہہ ےہ یں کے‎ 


Et pour. tai 


And lastly, in this passage from Othello which is the 


climax of passion, the consonant in its hold upon the 
rowel cannot have too much intensity,or too much energy 


EXAMPLE. 






See Sa 
Or or Or 


As may be seen, these observations only apply to 
music which has in it dramatic action: but there are 
songs of a vague character, far off, undecided, in which 
foo accentuated an articulation would be a contradic. 
пон. These are the varied and diverse shades of ex- 
pression which the violinist should render, giving to his 
bow a soft pronunciation for calm and serene music, 
and employing it with graduated force in passionate 
music. This accentuation gives to the instrument the 
prestige of words: we say that the violin speaks т 
the hands of the master. This is what we call the utter. 
ance of the bow . () 

The artist deprived of this resource could only ех- 
hibit pale and colourless playing . 

But just so much as pronunciation is in itself a pre. 
cious quality, so much does it degenerate if employed 
in a systematic manner. It is for the good taste of the 
artist (o use these means with discernment,and in such 
a way as to vary the effect: avoiding on the one hand 
(00 much softness, on the other too much power. 


EXPLANATORY SIGNS, GIVING THE DEGREE 
OF FORCE OF THE PERCUSSION EMPLOYED UPON 
THE FOLLOWING PAGE. 


Soft and Sweet =m 
Medium == 
Energetic т 


E > መረ =й ee ees 


1 è > ፦ š ረ , А 
(2) It is this percussion which gives to the Harmoniums of Alexandre 


such great clearness of erecution . 


те drai. chi 40. 


Ce chant est dune expression douce; пеаптошв. la p ro. 
nonciation doit donner а la parole assez d intensite pour 
^ Р ` . * 
etre entendue de tous les points dun auditoire. Dans la 
phrase qui suit, prise dans 16 meme morceau, la parole 
ዖ ° , e » , . > 
etant. plus animee doit avoir necessairement plus de force 


' dans son accentuation. 


ж EXEMPLE. 





lar . mes 


; 
м mal.gre mesa - 


Enfin, dans ce. passage d'Othello qui est le рагохізше de 


la passion, la consonne dans sa detente sur la voyelle ne sau- 
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5 =: 





по po.ven -Та 


Ainsi qu'on. peut le уо , ces observations ле s'appliquent 
qu’a la musique qui renferme en elle une action dramatique; 
mais il est des chants d'une couleur vague lointaine, Inde- 
cise, ou une articulation trop aceentuee serait une contra. 
diction. Ce sont ces diverses nuances que le violoniste doit 
rendre, en. donnant à son archet une prononciation douce 
a la musique calme el sereme, et en atfaquant avee une 
force graduee la melodie parlante . Cette accentuation donne 
A l'instrument le prestige de la parole; en un mot, le violon 
parle sous les doigts du maitre. Cest ce que nous appelons 


la prononciation de Varchet) 


Гаги е dépourvu de cette qualite ne peut avoir qu un 
° A , , 
jeu pale et decolore . 
Mais ашар! la prononciation est en elle une qualite pre- 
: ` ^n , 
cieuse, autant elle degenere еп defaut,employee dune ma- 
. ዖ . А . ኣ 
nière systématique. C'est ап bon gout de lartiste à user 
de ces moyens avee discernement, de facon à en varier les 
3 Ж ዓ А 
effets pour eviter dune part la mollesse, et de lautre la 


, 
durete . 


SIGNES EXPLICATIFS DONNANT 
LE DEGRE DE FORCE DE LA PERCUSSION 
EMPLOYES DANS LA PAGE SUIVANTE. 


Prononciation douce m= 
Prononciation moyenne ва 


° . , . 
Prononciation energique юж 


ው መ መርዓና АС,‏ ای ا ا ےکی СА‏ ہے ہے ےچک تا 


(1) 


Cest cette percussion du son qui donne au melodium 4 Alexandre une 5! 


, % š 
grande clarte dans lexecution. 
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STUDY. ETUDE 


SOFT AND EXPRESSIVE CHARACTER. СНАВАСТЕВЕ DOUX ET EXPRESSIF 
Utterance of the bow almost imperceptible at the Prononciation de Varchet presqu'insenstble au debut et 
beginning , and graduated towards the end. graduée jusqu'a la fin, 
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Brilliant character, energetic pronunciation. Caractere brillant, prononciation énergique., 
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PUNCTUATION. 


The object of punctuation in music, as in literature, 
is to mark the necessary points of repose: we will even 
add that in music punctuation is more important than 
in literature because the points of repose are indicated 
in а more absolute way by the strictness of the time. 


The restis to music what shade ts to painting: by 
its negation it detaches the thought, brings out all the 
phases of expression, and thus adds to the clearness 
of the style. The length of the rest is as useful to me. 
lody as a whole as the length of « note. 


When, їп a piece of music, a rest of опе or several 
bars occurs, И is not unusual for the performer to a. 
bridge its duration in the fear of appearing dull. It is 
an error against which we must carefully guard, for 
whatever the character of the melody which we тау 
have to interpret, the punctuation gives him breathing 
time, and allows him to feel its beauty. Rests, far from 
making the playing of the artist appear dull, retain the 
interest of the hearer without fatiguing his attention, 
besides the accompaniment often fills up the void of 
the rests, which cannot alter without breaking the time. 
As the rest makes an integral part of the movement, and 
1 is by rigorously following this that he will give the re. 
quisite clearness to his style, the pupil who wishes to ac. 
quire a perfect punctuation will find the secret of й in 
using the Metronome, whose mechanical movement will 
teach him to respect the strictness of time. 


There are,in the body of the phrase, rests of such 
short duration that they are nat always indicated: 
these little points of repose are not therefore the less 
necessary to resptration. It is for the judgment of the 
artist to discern their true places, and to mark them 
he will let the final note expire a little before its time 
in each case. 

The violin is an instrument which by the richness 
of Из resources includes all effects and all varieties of 
intonation, from contemplative music to music in the 
most impassioned, dramatic style. 

Тһе first of the examples about to follow will present 
a species of religious music, vague, without order, 
without rhythm, without words, and so devoid of all 
punctuation. 

In this kind of music, which is a sort of organ pre. 
lude, uninterrupted succession of chouds, and which not. 
withsanding ils uniformity, is not devoid of charm, the 
violinist should seek to produce sounds well joined to. 
gether, so that we may never hear (he change in the 
stroke of the бош. 

This first example being well mastered we shall gra. 
duate and condense the punctuation in successive ex. 
amples so as (o make its value and utility thoroughly 
understood, for it is that which gives to melody light, 
ar and thought. 


91875. 


DE LA PONCTUATION. 


Lobjet de la ponctuation est en musique ce quil est en 
litterature, cest de marquer dans lune et dans Vautre les 
temps de repos obliges; nous ajouterons meme que dans la 
musique, la ponctuation est plus importante encore que dans 
la littérature, parce que ses silences sont indiques dune fa. 
con plus absolue par la rigueur de la mesure. 

Le silence est à la musique ce que l'ombre est а la 
peinture: par sa negation, il detache la pensee, en fait res. 
sortir toutes les nuances, el ajoute ainsi à la clarte du style. 
La longueur dun silence est aussi utile à l'ensemble de la 


melodie que la duree d'une note. 


Lorsquil se rencontre dans un morceau un repos dun 
ou de plusieurs temps, il n'est pas rare de voir un execu. 
lant еп restreindre la duree, dans la crainte de paraitre 
froid. C'est une erreur contre laquelle il faut bien se tenir 
en garde, car quel que soit le caractère du chant que l'on 
interpréte , la ponctuation laisse respirer. l'auditeur, et lui 
fait ainsi gouter les beautes de la mélodie. Les repos, 
bien loin de refroidir le jeu de lartiste, tiennent au con. 
traire son auditoire en haleine sans fatiguer son attention; 
d'ailleurs l'accompagnement remplit souvent le vide des si- 
lences qu'on ne peut alterer sans alterer la mesure. Comme 
le silence fait partie integrante du mouvement, et que сев! 
en le suivant rigourensement qu'on donne la clarte voulue 
а són style, l'éléve qui veut aequerir une ponctuation par. 
faite en trouvera le secret en se servant du métronome: 
dont le mouvement mecanique peut lui apprendre à res. 
pecter la rectitude de la mesure. 


I] est dans le corps d'une phrase des silences de si 
courte duree quils ne sont pas toujours indiques dans 
la melodie: сев petits femps de repos nen sont pas moins 
commandes par le besoin de la respiration. Cest au juge. 
ment de lartiste à discerner leur veritable place, et pour 
observer, 1] laissera expirer la note finale un peu avant 
la fin de sa duree. 

Le Violon est l'instrument qui, par la richesse de ses 
ressources , зай rendre tous les effets et tous les coloris, 
depuis la musique contemplative jusqu'au style dramatique 
le plus passionne . 

Le premier des exemples qui vont suivre va presenter 
un genre de musique religieuse , vague , sans ordre, sans 
rhythme, sans paroles, et par cela méme: denue de toute 
ponetuation . 

Dans ce genre de musique qui est une sorte de prelude 
dorgue, une succession non interrompue d'accords, et qui 
malgre cette uniformite n'est pas депиве de charmes, le 
violoniste doit s'attacher à produire des sons unis et Пех 
еп” eux, de maniere à ce qu'on nentende Jamais le change- 
ment du coup darchet. 

Ce premier exemple etant bien compris, nous allons gra. 
duer ef resserrer la ponctuation dans des exemples suc. 
cessifs, afin den faire bien comprendre la valeur et е, 
сағ c'est elle qui donne à la melodie la lumiere , lair et 
la pensee. 
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EXAMPLES EXEMPLES 
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EXEMPLE DE PONCTUATION DANS UN STYLE ENERGIQUE. 


EXAMPLE OF PUNCTUATION IN THE ENERGETIC STYLE. 
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EXAMPLE 
OF BREATHING RESTS. 


EXEMPLE 
DES REPOS DE LA RESPIRATION. 


Respiration indicated by the composer. 


Andante. 


Respiration indiquee par le compositeur. 
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Rests required for respiration, and indicated Repos commandés par la respiration et indiqués par des vir. 
by commas. gules. 
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Mozart. 


Tempo di minuetto ma molto шой” е grazioso. 
a 





SONATE 5 Ў 
P | — а: Ser 
Ор: 50. ж)» r 3 SS == T کے اوس‎ 
وج‎ ей. f A ө--Е መመ ; 
p 
| ው — == 
Moderato sostenuto. 
Idem | 
TKIO к= ' уы а = —_ ~re 
3 ا‎ о , ® 
DBE = =’ Se ра کے‎ 
үч — Тәжен пт жы реттен ку = ተመመ == 
— + PA ES ы” ہس ہے‎ — መመ | 
E SSS = наз aaa ew ہے‎ = 
аа а - mep еа 





21875 


жы‏ للا 


NS 


NS 


221 
SYLLABATION. DE LA SYLLABATION. 


: | П est des repos plus minimes encore que ceux que-nous 
There are rests even slighter than those we have just لاج‎ ESS ыы ылы ссн ШЫ 4,00; 


explained, namely, those of syllabation. By this етргез- 
sion we mean the method of separating words and syl- 
lables to give them more force and accent in lyrical re. 


ኝ " . 

venons dexpliquer; ce sont ceux de la sy//a6ation. Syllaber: 
Nous entendons par cette expression de la manière de sépa- 
rer les mots et les syllabes, pour leur donner plus delan е! 
1? EL ያ . * 

RA daccentuation dans la déclamation lyrique. 

citation . | 
Lan >а. ; Е : : Ces nuances, qui sont tout entières dans lesprit du mor- 
These varieties of intonation, which are entirely іп Ч | | 


422 = | | ceau, sont si délicates qu'elles ne peuvent être classées dans 
the spirit of the piece, are so delicate that they cannot р l Р ۱ 


reg la ponctuation 
be classed in the punctuation. Е 


қ Ces temps doivent ine jus ou moins marques, selon Je 
They should be more or less marked according to ۱ | dest 


i sentiment qui convient à la фейоп du chant. 
(he sentiment of the song 
а pria ж Satie Е phat ነግ cag i ድ tees T 
Special schools of declamation have been CTS ERIT On а сгеб des ecoles de declamation spéciale pour ap - 
ed to teach us to speak well: of lyrical declamation 
and singing to teach us how to deliver melody. These 
vocal studies are great helps to the violinist, whose 

bow should render all the accents of the soul. 


prendre à bien dire; de déclamation lyrique et de chant pour 
bien exprimer la mélodie. Ces études vocales sont de grands 
auxiliaires pour le violoniste, dont larchet doit rendre fous 


les accents de lame. 


۱ Ayes 1 | En musique comme en littérature, ces petits temps de 
In music as in literature, these little rests of syl. 


labation cannot be written; the performer should feel 
them. Hence we call them the punctuation of sentiment. 


syllabation ne peuvent etre écrits; lexécutant doit les sen- 
Nous les appelons par cela méme, la ponctuation du sen- 
timent. 
La place que doivent occuper ces petits temps est indi. 
The places which these little rests should occupy are 
dicated in the following examples by a comma. We se 
indicated in the following ошер les by а сот 7 remarquera quen principe leur place est entre une note рош. 
a ane И Ат ” 2 7 2 ор | 1. та - 
should notice that their place is chiefly between а do tée et la brève qui la suit. 
ted note and the short one which follows it. 


i . ዒ " . 
quée dans les exemples ci-aprés par une petite virgule. On 
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In very soft music the composers do not always 
mark the long and short notes, for fear that the song 
should take too rhythinical a form. In such cases they 
leave to (he singer the care of marking (he syllables 
with that infinite delicacy which lends so great a charm. 
Thus, for instance if we sung with absolute equality the 
(ro quavers which begin each bar of the following ho. 
mance our diction would be flat and cold. But if the 
compaser had written those notes as dotted notes this 
sweet song would бе too jerked in effect and would agree 
but little with the sentiment of its poem. It is here that 
a medium form is required, which the feelings alone 
can understand, and which no sign can express. It is 
sufficient for the first quaver to bea little longer than 
the second and thal the small interval which separates 
them should he almost insensible. 








EXAMPLE. 
PRE AUX CLERS fH SS 
тех | 
Herold. и 
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Ben _ dez moi 


Dans la musique trés douce, les. auteurs ne marquent раз 
toujours les longues et les brèves, de peur que le chant ክሩ 
prenne une expression (гор rhythmée, Ils laissent dans ce-eas 
aux chanteurs le вош de le syllaber avec cette delicatesse in. 
finie qui doit en Гаше le charme. Ainsi par exemple, si l'on 
disait avec une égalité absolue les deux eroches qui commen. 
cent. chaque mesure de la romance suivante, cette diction ве. 
ғай plate. et decolorée, Cependant, si lauteur avait écrit ces 
deux notes en notes pointees, ce chant suave aurait une cou. 
leur trop зассадее, peu en rapport avec le sentiment quil ex. 
prime. C'est ici quil faut un terme moyen que le sentiment 
seul peut comprendre; mais qu'aucun signe ne peut expri. 
mer. | suffit que la premiére croche soit un peu plus lon. 
gue que la seconde et que le petit intervalle qui les sépare 


soit presqu’ insensible, 


EXEMPLE. 


Та ۔‎ sez moi mou . Fir. 


Autre exemple de syllabation entre des notes d egale 


үз aye | 


| 

Another Example of Syllabation between notes of | 

equal value. | valeur, 
(7 










ym ے‎ "В iN 















Moderato. | 
de Portici 48 — zi A == 
Auber. т^ . | 
mo . ment en. chan -teur je ፌሬ sens bat . tre шоп сеш 
из. p 
ےت‎ pr Pes ET 
) r ኣ ጋ ۱ ۱ = 7 
Pour ma fi . de.lear . deur quel sorts pros. = pea ТҰ, ЖӘ 


THE PROSODY OF THE BOW. 


Prosody in literature is the art of pronouncing 
each word with its proper accent and quantity. It ts 
this value given to long and shori syllables which con- 
stitutes the harmony of speech. 

According to this principle, the prosody of the bow 
consists in the action of drawing or pushing it to the 
desired places, so as to impress upon the playing its 
proper accent. 

The strokes of the bow are not always clearly in. 
dicated in musical compositions, and this troubles the 
performer who wishes to give to his pronunciation 
{һе accent suited to the words. 

To obviate this fault of indication the violinist ought 
as much as possible, 17 To follow in his strokes the syl- 
labation of the words written (or supposed to be во), 94 
To mark all the long syllables by a down, and the short 
бу ап ир bow, 54 To change the stroke when the sylla. 
bles are too near each other, and to indicate them by the 
same stroke with an almost imperceptible separation. 

In order to learn the prosody of the bow in.a certain 
manner the pupil should execute much dramatic musie, 


DE LA PROSODIE DE LARCHET. 


La prosodie, en littérature, est lart de prononcer chaque 
mot avec son accent et sa quantité. Cest cette valeur donnée 
aux syllabes longues et bréves, qui consfitue l'harmonie de Ја 
parole, 

D'aprés ce principe, la prosodie de l'archet consiste dans 
l'action du rer et du pousser aux endroits voulus pour im- 
primer au. jeu Taccent qui lui est propre. 

Les coups d'archet ne sont pas toujours indiqués d'une ma. 
nière iméprochable dans les compositions musicales, ce qui 
gene lexécutant qui veut donner à sa prononciation laccent 
conforme à la parole 

Pour obvier à ce défaut d'indication, le violoniste devra 
autant que possible: 1? Suivre dans ses coups d'archet 18 
syllabe des mots écrits ou supposés Гете, 9° Marquer toutes 
les syllabes longues par le tver, et les brèves par le pous- 
ser, 5. Changer le coup darchet avec les syllabes, lorsqu'elles. 
sont trop rapprochées, les indiquer. dans un méme coup በ፳፻. 
chet par une separation presqu'insensible., 

Pour apprendre d'une manière certaine la prosodie de 
larchet, Véleve devra executer beaucoup de musique dra. 
matique, car dans ee genre douvrages la mélodie et les 
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for in such music the melody and the words being care. 
fully accented, the violinist guided by them will strength. 
en himself by easy labour, and thanks to this intelli. 
gent practice, he will know how to accent instrumental 
melody, which is deprived of the help of poetry, he will 
possess the prosody of the bow. 

In order to define what we mean by ,,The Prosody 
of the Bow** we will in a few examples present а por. 
(ion of a phrase written without words and by that make 
the pupil understand what is meant by ,,words written, 
or supposed to be written* If the performer limit him. 
self to the making as many strokes of the bow as there 
are notes, the piece will be wanting in colour, and will 
produce the effect of musical verbosity In like manner 
if he execute all the notes given with one stroke of the 
bow, il will only be a sort of vocal exercise in which Ah! 
replaces every word which would give it sense and 
meaning. EXAMPLES 
Andantino. 


paroles etant prosodi¢es ауес, SOI, ሁ violoniste, guide par elles 
se fortifiera par un travail facile, et отасе à cette ргайцие in. 
(е сете, 11 saura. prosodier la mélodie instrumentale, qin est 
privée. du secours. de la poésie; il роззедега la prosodie de 
Larchet, 

Pour definir ce que nous entendons par prosodie de lar- 
chet, nous allons, dans quelques exemples, présenter un mein. 
bre de phrase écrit sans paroles, et faire comprendre par la 
ce que nous voulons dme par mots ест ou supposes lête., 
Si lexécentant se borne А faire autant de coups darchet que 
de notes, le morceau sera incolore et produira l'effet dun ver: 
biage musical. De même, vil execute toutes les notes écrites 
dans un coup darchet, се ne sera quune sorte de уосайзе ou 
les Ahl remplacent les mots, qui donneraient un sens А la 
phrase melodique., 





EXEMPLES. 



















Concerto de Beethoven. 
"y ren Sy Ee ЧЕНЕ EEN ERI i km = Tag | — 1 


um 





А ቻም ርእ o a s S :ا یں نہیں ہے‎ ; i M. Ro دج‎ 
In truth, these ineans are employed in (he mechani. А la verite, ces moyens s'emploient dans les etudes me- 


cal study of the violin to exercise the pupil in all the caniques du violon, pour exercer l'élève à toutes les combmai. 
combinations of the bow; and also in certain orchestral sons de larchet; оп bien encore dans certains effets dorche - 
effects, Separate notes with extended strokes of the 
bow may likewise have a good effect іп the last part 


of a concerto, when the violin striving with the orches. 


| А 
stre, Les notes separées еп coups d'archet el endus peuvent е. 
ነ "T . ፆ + ን 
fre encore በ un bon effet dans la derniére periode dun chant 
de concerto, ou le violon, luttant de force avec lorchestre,ou- 
š А " , , й 

а. а : ° " | ። à , ' 11] ር› аята + bulls | 4 - OVER ef 

(га jor mastery, forgets prosody in favour of the highest bli la р! охо еп Тауеш de | expression la plu: elevee 


and most enthusiastic expression. la plus enthousiaste. 


EXAMPLE. 


1: CONCERTO 


H. Vieurte mps. 


014872. 
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But this effect, peculiar to the genius of the violin, 
of which the author has often made a happy use, has 
nothing in common with the prosody of the melody, 
which is a question of style in delivering music. 

When the question is, how to distribute the strokes 
of the bow in such a manner as to make the melody 
speak, whether as il is written, or where the indica. 

tions have been neglected, or it’ repeating from me. 

mory the music of the song, we must of necessity follow 
the variety of inflexions in the real or fictitious speech 
which the laws of melody tmpose upon us. 


EXAMPLE. 
E 7 то 

















оти жи gE tuum ИА 
Ж ግው 
Both of these phrasings are equally good, because 


they suit the fictitious words which this melodious phrase 
will admit of, and which we may suppose to бе as follows. 










Mais cet effet particulier ‘аи реше du violon, dont l'auteur 
a souvent fait un heureux emploi, n'a rien de commun ауес 
la prosodie du chant, qui est une question de style dans la 
musique parlante. 

Lorsquil sagit de distribuer les coups d’archet de facon 
A faire parler la melodie, soit dans sa propre composition, soit 
à Ja lecture ou les indications sont souvent négligées, soit en 
répétant de mémoire la musique de chant, il faut, de toute 
nécessité, suivre la variété des inflexions de la parole réelle 
ou fictive que nous imposent les lois de la mélodie. 


EXEMPLE. 


መመመ ን ድድን ማሙ 


. - ፆ | = Ж 
Ces deux prosodies በ archet sont également bonnes, parce- 
qu'elles sont conformes à la parole fictive que comporte cette 


phrase melodique et que l'on peut supposer ainsi: 


1. ЕК OA | 
7 EET ег SESE) ста ызы = == سس‎ TTS 
COSE С. эса. یت‎ CERE OUI gog, | ет TEES] тт سس‎ LEF] BETTE FEE EN ИЕ s = ETT | 
Ci" REET == кт ےہ چ اک سک‎ BE eg E E еш ===] 
Š f ее г. -j نا‎ и 1 
() Jung - _ frau Ма ers К ез ei DO: “z re mein Fleh’n. 
() vier . - ge Ma. те aco ЖИЙ 2 _ (e mes vaut, 
me c N a Сы 
a “== መመ ST ШЕТІН ፪ሽ መ v—n e аа دس ےھ‎ E 
Е | үсті БЕУ -- тағ ፣ ЮНӘЛЕ حر‎ 
اوت ا سے ا اہ = اس‎ | ን АС. ےا سی‎ ርመ እመ 
EY , 1 — . ° 
Lasst Шеһп uns vom Ge . sta .. de in Dun . kel dice ser Nacht. 
» © ን . 
Fuy - ons  _lom du т - va - ge а (іт - bre de la nut, 


In regular prosody the note made in ascending is 
generally detached from that which marks the strong 
(ime of the bar as much by the stroke ор (he bow as by 
the words: but there are many evceptions to this rule. 
Thus, when at the commencement of the phrase we wish 
to give a forcible or an exclamatory accent, the weak 
time joined to the strong by the same stroke of the bow 
may produce the destred effect. 


EXAMPLE. 


TUUS 





Е. کا‎ 





But this quite exceptional prosody condemns the 
abuse which might be made of it in all melody of a simple 
and natural character, where all forced expression would 
be quite a mistake. For the rest the article which follows 
upon the portamento will offer by Из examples the com. 
plement of all that remains to be said about prosody. 





.————— 


Dans la prosodie régulière, la note qui se Гай еп le. 
vant est généralement. détachée de celle qui marque le temps 
fort de la mesure, tant par le coup d'archet que par la ኮባ. 
ге. mais il y a de nombreuses exceptions А opposer a 
сейв régle. Ainsi lorsque Гоп veut donner au commencement 
de la phrase un accent -d'élan ou d’exclamation, le temps fal- 
ble, lié ап temps fort par le méme coup d'arehet peut pro - 


duire le meilleur effet . 


EXEMPLE. 
езе Ча سے‎ ENS 


— o 


eels. ` = = = А E Ip I نیا‎ : = 
ЕЕ ЕЕ ЕЕ ЕЕ ЕЕ 


Mais cette prosodie toute exceptionnelle condamne labus 
qu'on en pourrait faire dans toute melodie dun caractére 
simple et naturelle, oà toute expression forcée serait un eon. 
tre sens. Au surplus, larticle qui suit sur le рог! de voir 
offrira, par ses exemples, le complément de tout ce qui nous 
reste à dire sur la prosodie. 


-—— 


== 
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THE PORTAMENTO. 


We call by the name Portamento that drawing-out of 
the sound which fills the interval between two notes 
bound by the same syllable or the same stroke of the 
bow, whether tt be in ascending or descending. The 
place of the portamento is thus always recognised in 
the phrase of melody. 

Portamento, properly employed has an excellent 
effect, and gives to execution union, sweetness, and sua. 
vily. but Из danger is in (he immoderate use which is 
often made of it. 

It is, with this element of expression as with those 
which have already been under our notice, it should 
always be in-accord with the spirit of the music. 

И is especially suitable (o dramatic music, but it 
destroys all the grave and majestic simplicity of sa. 
cred music. Employed in the candid, naive, pastoral 
style it often has a foolish effect. | Lavished in the 
graceful style it renders it insipid, and destroys the na. 
turalness which makes its beauty. It is much better when 
speaking the language of misery or sorrow, but even 
then it must be used with moderation. But in passion, 
in despair, the portamento may be more frequent, more 
plaintive: but always agreeing with the character of 
the prosody. 


The inconvenience of portamento is not only ёп the 
successive and contradictory employment of и, but also 
in the manner of Из rendering: in its duration we must 
observe a certain degree of speed which must neces. 
sarily be in direct accord with the style of (he music, 
and the place И occupies in the music-phrase . 


This glissando executed too slowly (and that is the 
general fault) degenerates into a wretched caterwaul. 
ing which completely destroys the charm of the melo. 
dy. 

The best, and the most usual way of employing the 
portamento is, аз we have said above, to place it be. 
(ween (wo notes joined by the same syllable in vocal 
music, or by the same stroke of the bow in music for 
the violin. 


EXAMPLE. 


Aste nding . montant , 
у) voit e | 
port - de! 





GUILLAUME TELL — 


Rossini. 





tu 


When itis necessary to the expression, the porta. 
mento may be made between two distant notes even 
when separated by two syllables if the first.of these 


murmu 


Таһа === EUMD | 
፲፪ E I ы سرت‎ ыы | 3 =ч 
ውገፁ፡፡ е ЕЕ ЕТ E = 
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DU PORT-DE -VOIX. 


Ou appelle Port-de-voix une trainee. de son qui remplit 
l'intervalle entre deux notes liées par la шеше syllabe ou le 
méme coup darchet, soit en montant, soit е: descendant. La 
place du port de voix est done toujours assignée dans la phra- 
se du chant. 

Le port de voix employe à propos est du meilleur effet; 
cest lui qui donne à l'exécution de la liaison, du moelleus,de 
la suavité; mais son еспей est dans l'abus immoderé que sou. 
veni on en fait. 

Il en est de cet élément d'expression comme de из 
ceux que nous avons déjà signalés, c'est-à-dire qu'il doit 
étre toujours en rapport avec l'esprit de la musique , 


Le port de voix convient surtout au langage dramatique; 

а " ፆ в š * - 4 Е м 
mais il détruit toute la simplicite grave et majestuense de la 

. ያ ግ ያ . “1” 
musique застее. Eimploye dans le style candide, naif, pasto. 
ral, | prend souvent пие expression’ niaise. Prodigué dans 
le style gracieux, H en affadit la saveur et détruit Ja паш. 
ге] qui en fait la beauté. H est beaucoup mieux placé dans 
le langage triste еі douloureux; encore. faut-il en user avec 
з. 9 ፆ ያ в ^ 7 F т 
sobriete. Mais dans la passion, dans le désespoir, le port 
de voix peut être plus fréquent, plus plaintif, ер кеп rap. 
portant toutefois au caractére de la prosodie. 


L inconvénient du port de voix m'est pas seulement dans 
l'emploi successif et contradictoire que lon peut еп faire ; 
mais encore dans [8 maniére de le rendre: 1] y a, dans 
la durée de ce son porté, un certain degré de vitesse А 
observer, qui doit nécessairement être en rapport direct a. 
vec le genre de musique et la place qu'il oceupe dans la 


phrase musicale, 


Cette glissade exécutée trop lentement (et cest là le de. 
М Е Р 5" . 4 
faut general), degénere еп un miaulement abusif qui détruit 
complétement la charme de la melodie. 


ы ፆ B eo 
La manière la plus generale et la meilleure demplover le 
port de voix est, ainsi que nous venons de le dire plus haut, 


3 ጌ ` ፆ ላ . 
de le placer entre deux notes Пеев par une тете syllabe 


dans la musique de chant, ou par le même coup d archet 


dans la musique de violon, 


EXEMPLE. 


Desce nding, 


Ро» ሃ- ጦር. vor г en de 


scendant N | 


sals si Ma . thi. de тез! chà . ге 


ነ - в 
Lorsque lexpression le commande, le Port de vow peut 
š % ' " Ё ያ 
se faire aussi entre deux notes distantes bien que separees 


par deux syllabes, lorsque ces deux notes forment une Ap- 
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про notes is in reality an appoggiatura . In this case the 
portamento begins on the first syllable and carries the 
sound of the long note to a little additional note im 
front of the short one. 


EXAMPLE. 


The song being written їп this manner. 







































is interpreted as follows: 












(See Example 2. page 240.) 


In a piece requiring severe expression of an ele. 
vated character, the great purity of the style is opposed 
to placing two portamenti in succession, above ай in 
ascending and descending. For example, when we leave 
a particular note to reach а higher one, and then re. 
turn to the point of departure, we must abstain from 
making the portamento in descending if we have made 
Ито ascending ; би if the expression demand that it be 
made in downward movement we must guard against 
using il also in ascending for fear of falling into an ob. 
Jectionable affectation. 


EXAMPLE. 


portamento қ 


Port- de- vot. 






p 
Dou 


leur a a me‏ ۔ 


Abuse of the portamento. Affected expression. 


۸ء8٤‎ 


Роғі-46-6 
a 


LAV < 


Не Ве ре 


Bui a danger even greater із that of thinking that 
the fingering of the passage of which the portamento is 
the effect should be arbitrary. The portamento result. 
ing from the displacement of the left hand, 18 itself 
subject to the laws of prosody. It is certain that two 
notes unseasonably joined by the stroke of the bow, 
as well as by the change of position, occasion a porta. 
mento that is useless, and for that reason affected. 


91875. 


Z ге” Косе ND Sw መቸ اک‎ т 
Aa F f. Neely To نا ےن ل۸ل‎ : ; 
ч Ре о = py е аи —— መ 


Ma voix tap pel le 





7 қалы E NTA бегі | кел ЖА ДР Sa ےہ‎ те | 
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Ma voix Сар pel le 









poggiatura. Dans се cas, le port de voix se fait sur l pre. 


ምው e 


mière svllabe, en portant le son de la note longue à une 


—— 
г 


. ... e» , ኣ 
petite note additionnelle anticipée. sur la breve. 


ال لو 


EXEMPLE. 


ፆ ፆ °. 44 
Le chant etant ecrit de celte maniere : 


ma voix tim plo re. 
doil sinterpréter ainsi; 


ma voix Сто plo re, 
(Voyez lexemple №9 page 940). 


ላ . Ж an’ 5 
Dans un morceau dune expression severe, d un caractere 
, , ° , ጣ ^ 7 
elevé, la grande purete du style Soppose a ce que lon place 
J 


deux ports de voix successifs, surtout ascendant et descen- 


SA Yeni Pee asia y атм нь за ЖЕЛАЯ ПЕД Едет ወድ መ8.መብመመመ سسسمسے۔‎ 


dant. Par exemple, lorsque l'on part dune note queleonque 
pour en altemadre une plus elevee е! redescendre ensuite 8 
son роті de départ, on s'abstiendra de faire le port de 
voix en descendant si on Та fait en montant, mais si Тех. 
pression veut qu'on ie fasse en descendant, 1! faut se gar- 
der de le faire aussi еп montant, sous peine de tomber dans 


ипе affectation .condamnable. 


TAEMPLE, 


) 5 
Port 999298 





() pel 


Abus du port-de-voix. Expression affectée. 


np ዐዘ томат! Рору- ур. 


то” 
От en deseendang 


F 

ES መመ لے‎ | 

р) | EEE ЕЕ ን 
жі ገግ t 


^ | 
neex . пе . me, 


Mais un danger plus grand encore est celui de penser 
que le doigté de l'expression, qui est le moyen dont le 
port de voix est l'effet, soit arbitraire. Ce port de voix, re. 
sultant du déplacement de la main gauche, est lui-même 


soumis aux lois de la Prosodie. ll est certam que deux 





. А 
notes liées mal à propos par le сопр darchet, еп meme 


temps que par un changement de position, occasstonne un | 
ч و‎ Е; | | 
port de voix inutile et par cela méme affecte. Le port de | 


— s [K I IA. -- 


Тһе portamento and the prosody are (шо elements 
most intimately joined. It is only а false prosody which 
allows the prodigality of the portamento, therefore all 
melody in which the prosody 18 good renders the abuse 
of the portamento impossible. 

The examples which we give in support of these 
observations will leave no doubt in the mind of the 
pupil as to the opportune employment of the porta. 
mento: we will for clearness sake place opposite to 
each other the same phrase of melody having a correct 
prosody and an incorrect one. 


EXPLANATORY SIGNS 
EMPLOYED IN THE FOLLOWING 
PAGES FOR THE VARIOUS 
PORTAMENTI. 


Lively: > 


Employed among notes drawn with grace or 
pushed with energy. 


<=. ዓዊ ar | 4 ER جا‎ SS | iC اتد‎ EE (GER Е Г [E 
ም ж. “2 бищ e e | | x= ር сы Е 
uc I BEES: жете” Ва. Is T ው መሙ 


y 


س س 2 : .= : — +—=— 
1 
а‏ | 


dolce. 


Sweet: A 


Employed in pathelic expression. 





Drawn- out: J 


Plaintive or sorro wful expression . 


DIE JUDIN. 


Halevy. 










س ا سے 


Fi cest то 


vow et la Prosodie sont les deux elements- les plus 1111]. 

; | - : ኘ DITE 3 à ; 

mement hes. Се mesi qu'une. fausse. Prosodie qui amene 
в. ኑ ፆ | Ë а "። à 

[a prodigalite des ports de voix; aussi toute mélodie bien 


- ፆ ? . - -። 
prosodice rend Гарах du port de voix impossible, 


Les exemples que nous donnous, à l'appui de ces obser. 
vations, пе laisseront aucun doute. dans esprit’ des élèves 
Sur l'emploi opportun du port de voix: nous placons pour 
cela, en regard Ja méme phrase de chant prosodiée d'une 


façon correcte, ef dune facon. vicieuse, 


SIGNES EXPLICATIFS 
EMPLOYES DANS LES PAGES 
SUIVANTES POUR LES DIVERS 
PORTS-DE-VOIX 


Port- де -voix vif: as 


# ፦ й / 
Employee dans les noles jelees ауес огасе оц laneees 
ፆ а 
avec enerele , 
4 
ፒፓ 
ЖЕ 
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2. 
ም 
2 
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a Ра 
раа 


а) 


ሙ-- سے‎ — 








ዝብ ፐ ፍቺ 
ppp š 


dolce. 





Port-de-voix doux: መ 


1 , т as 
Employe dans les expressions affectueuses , 





Port-de-30ix traine: И 


Expression plaintive ой douloureuse. 


LA JUIVE 


Walev y. 













| >- 
bourreau . 








ите au 
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Of noble, majestic, simple, candid character. 
Good prosody of the bow; quietness in changing the 


position: 


Caracteres noble, majestueux, simple, candide. Bonne pro - 


zodie d'archet, sobriété dans les changements de position, ports 


| | ‘esq insensibles 
т ረ de VOIX Fares оц pre syu Hist nsib ۰ 
portamento rare,or almost imperceptible . 
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ROBIN DE BOIS 


Weber. 


JOSEPH 
Mehul. 


CONCERTO L.D. ያ። 


Гонг. 


SERENADE. 
Schubert. 
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Allegro maestoso. 
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Andantino. 
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ከ... 
Ш Wrong prosody, useless changes of position, abuse Prosodie vicieuse, changements inutiles de position, abus 
of the portamento, mistakes in the musical sense . du port-de-voix, contre-sens musical. 
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fie v 2 ۶ ) ) J git on, 2 


melodies whose severe style is least suited to length- 
ened sound, we class below їп graduated order the 
various kinds of melody in which the portamento is 
not only allowable, but indispensable if we would 
render all the tender, plaintive, and sorrowful ex- 
pressions of the seniiments of the soul. 


Light and rapid. | * Port- de-voim vif et leger. 


des mélodies dont le style severe comporte le moins les 
traindes de sons, nous classons ici, dans un ordre gradue, 
les divers genres de chant dans lesquels Је Port -de-voir 
est non seulement permis, mats indispensable pour rendié 


toutes les expressions affectueuses, plaintives ot douloureuses 


- ነ ЗА 
des sentiments de lame. 
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Examples of violin music corresponding with those 
on the preceding page. 


Exemples de musique de Violon, correspondant a ceux де 


la page precedente , 
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VIBRATED SOUNDS. 


By vibrated sounds is meant a certain undula. 
(ion or trembling of the sustained notes which, in 
singing, indicates the emotion of the soul transmitted 
by the voice. 

Vibrated sound is an accomplishment with the ar. 
(ist who knows how to use it with effect, and to abstain 
from it when that is necessary: but it becomes а fault 
when too frequently employed. 

This habit, involuntarily acquired, degenerates into 
a bad shake or nervous trembling which cannot after. 
wards бе overcome and which produces a fatiguing топо- 
tony. 

The voice of the singer, like the fine quality of tone 
in the violinist, is impaired by this great fault. The evil 
is the more dangerous from the fact that й is increased 
by the natural emotion which takes possession of the 
performer when he appears in public. 

In artistic execution there is true emotion only 
when the artist gives himself up to it: but when he сап. 
not direct it, it always exceeds the limits of truth. 

Whether it be singer or violinist with the artist who 
is governed by this desire (о produce an effect, vibra- 
ted sound is nothing but а convulsive movement which 
destroys strict intonation, and thus becomes a ridt- 
culous exaggeration .We must, then,only employ vibra. 
ted sounds when the dramatic action compels them: 
but the artist should not seek to aquire this danger. 
ous quality, which he must only use with the greatest 
moderation . 

Nearly all violinists who make a too frequent use 
of the portamento abuse also the vibrated sounds: the 
one fault inevitably involves the other. The affectation 
shown іп the use of these elements renders the play. 
ing of the artist mannered and exaggerated, for it 
gives to the piece in hand more expression than 18 
consonant with truth. 


SIGNS EXPLANATORY 
OF VIBRATED SOUNDS USED 
IN THE THREE DEGREES 
OF EXPRESSION. 


Soft ቁ. 
Medium ...... 


Вона а= 


In order to show precisely the employment of vi. 
brated sounds we give here some examples opposite in 
character. 


The first three belong to tranquil and serene music, 
requiring calmness іп the emission of the sound. 





DES SONS VIBRES. 


On etend par Sons vibrés une certaine ondulation ou 
fremissement des notes tenues qui, dans le chant, indique 


, ° , . TOR 
| émotion de lame transmise par la VOIX. 


. ን . ° ^ 
Le Son vibre est une qualité chez lartiste qui sait en 
menager les effets et s'en abstenir à propos, mais il devient 
እ Е 
un défaut quand on en fait un usage trop frequent. 


Cette habitude, involontairement acquise, dégénere en un 
chevrottement ou tremblement nerveux qu'on ne peut plus 
maîtriser, ce qui produit. une monotonie fatigante. 

La voix du chanteur comme la belle qualite de son du 
violoniste, valtèrent par ce défaut capital. Ce mal est dau- 
tant plus dangereux qu'il est encore augmente par lemotion 
naturelle qui s'empare de l'exécutant lorsqwil parait en pu. 
ЪПе. 

Dans lart de l'exécution, il пу a de bonne emotion que 
celle que lartiste se donne, mais lorsqu'il ne peut la diri. 


. % . . . 
ger, elle l'emporte toujours au-delà des limites du угат. 


Qu'il soit chanteur ou violoniste, chez lartiste domine par 
cette fiébre de poduire de effet, le son vibre west plus 
quun mouvement convulsif qui dénature la justesse d'into- 
nation, et le fait tomber ainsi dans une exageration ridi - 
cule. П ne faut done employer les sons vibrés que lorsque 
l'action dramatique l'exige; mais l'artiste ne doit pas s'atta- 
cher à aequerir cette dangereuse qualite, dont il ne doit 


«5 #7 ያ 
user qu’avec la plus grande sobriete. 


Presque tous les violinistes qui font un usage trop fre. 
quent des Ports de vote abusent des sons vibres; lun de 
ces defauts entraîne inévitablement l'autre, Laffectation qu'on 
apporte dans lemploi de ces éléments rend le jeu de lar. 
tiste manièré, exagéré, car il donne au morceau plus d'ex- 


е give , 
pression que la verite ne le comporte. 


SIGNES EXPLICATIFS 
DES SONS VIBRES EMPLOYES 
DANS LES TROIS DEGRES 
D EXPRESSION. 


Expression douce а 
Expression moyenne ~~ 


Expression forte ae 


I> aan ° . , 
Pour préciser l'emploi des sons vibrés, nous presentons 
a E 4 , 
ici des exemples de caracteres opposes. 
Les trois premiers appartenant à la musique sereme, tran - 


quille, commandent le calme dans lemission du son. 
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hay i, ate and dramatic feeling, permit the trembling emo. passionnee, dramatique, permettent. l'émotion. vibrante de la 


tion of the voice which always accompanies the agita. 


VOIX qui accompagne toujours l'agitation de Тате. 
Поп of the soul. 
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Caractere grave 
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MELODY 


4th the examples upon the preceding page. 
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oot. Liquid emission of sound. 
Character grave and sweet. Liquid emission of 
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MELODY. 
Sombre and dramatic colouring. Necessary ет - 
ployment of vibrated sounds and the portamento in the 
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! ) 
Andantino con molto espress. e = 99. 
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VIOLON. {Н> 


Couleur sombre el dramatique Emploi necessaire des sons 
. ያ « қ ^ = ۳ 
vibres et des ports de voix aux endroits indiqués, 


MELODIE. 
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EXPRESSION AND ACCENT. 


Expression is a soft and gradual manifestation of 


sentiment . 

Accent on the contrary, depends upon vivacity and 
is unexpected. Thus we call accented the note or раз- 
sage articulated with sudden force. 

Expression ts the soul of music. 

Accent is its wit: it is the sparkle of the genius of 
execution which can give life and colour to the most 
colourless of compositions . 

Ii it manifested first in the manner of scanning the 
measure and syllabating the note, then by variety in 
the strokes of the bow and the originality of its prosody 
it lends piquancy to a commencement. In the season. 
able use of the portamento and of vibrated sounds, or 
of a note delivered with vigour and grace, accent cap. 
(ivates the audience. 

In short it is by turns sublime, tender, comic, sad, 
passionate, angry, impetuous: whilst expression is al. 


ways the expansion of sentiment. 


To graduate the intonation of a piece їз to give it 
form: to accentuate it is to give at life . 

It should be remarked that in our examples we have 
always sought to bring under view sacred music and 
dramatic music, as being the two kinds which include 
between them all the rest. 

In this article we are going to show them again їп 
a new form: but this time completing all the graduated 
steps which lead from a calm melody toa passionate 
one. 

This progressive classification seems to us the most 
useful, the most rational, because it presents au оне 
view all the lights and shades of the art, and all the e. 
lements of expression and accent from the simple to 
the complicated . 

These examples have a double aim: besides the 
practical teaching, they offer also a progressive his. 
tory of the art of music. Thus in following their classi. 
fication we see the transformations to which progress 
has caused the musical art (o submit. 

The artist who will make himself thoroughly master 
of these different schools will know how to bend his ta. 
lent to the most opposite styles, he will be able with e. 
qual facility (as says Boileau) to pass from grave to 
sweet tones, from pleasant to severe. 


91873. 


DE LEXPRESSION ЕТ DE L ACCENT. 


L Expression езі une manifestation douce е! орадиее du 
sentiment , 

D Accent au contraire tient de la vivacite et de l imprévu., 
Ainsi on appelle note ou trait accentué le trait ou la note 
qu'on articule ауес une force inattendue. 

L expression est Tame de la musique. 

Laccent en est l'esprit; c'est l'étineelle du genie Фехесп. 
tion qui sait. donner à la composition la plus pale la ме et 
la couleur. 

Tl se manifeste d'abord dans la manière de scander la me. 
sure et de syllaber la note; ensuite par la variété du coup 
d'archet её par l'originalité de sa prosodie, il ajoute du pi- 
quant à un début. Dans l'emploi fait a propos du Port de 
voir, du Son vibré ou dune note jetée avec grace ou a. 


; - = $5 ባዳ - 
vee vigueur, laccent captive l auditoire. 


Enfin, il est tour à tour sublime, tendre, comique, dou. 
۰ ۹ . . ۹ . 
loureux, passionné, colère, impétueux; tandis que lexpression 


est toujours lexpension du sentiment. 


Nuancer un morceau, c'est. lui donner la forme; l'accen- 
tuer, Cest lui donner la ме. 

On a dú remarquer dans nos exemples que nous nous 
sommes toujours appliqués à mettre en regard la musique 
religieuse. et la musique dramatique, comme etant les deux 
caractéres opposés qui résument entr'eux tous les autres. 

Dans сей article, nous allons les exposer encore sous une 
forme nouvelle; mais cette fois, еп complétant tous les 6. 
chelons gradues qui séparent la mélodie calme de la mé. 
lodie passionnee. 

Cette classification progressive nous semble la plus utile; 
la plus rationnelle, parcequ'elle présente dans un coup በ191] 
toutes les nuances de lart et tous les elements dexpression 
et d'aecent du simple an compliqué. 

Ces exemples ont un double but: en dehors de leur er- 
seignement pratique, ils offrent encore [histoire progressive 
de la musique. Ainsi, еп suivant leur classification on voit 
les transformations que le progrés a fait subir à lart mu. 
sical. 

L artiste. qui se penetrera bien de ces differentes écoles, 
saura assouplir son talent aux genres les plus opposes, 1 
pourra avec une egale facilité, comme dit Bóileau, passer 


du grave au dour, du plaisant ан звиете. 
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OLD MUSIC. MUSIQUE: ANCIENNE. 


CHORAL BY GOUDIMEL. CHORAL DE GOUDIMEL. 


Calm and religious accent, held with full tone, 
* || simple expression. 


Accent сайте “| religieux, tenue de son large, expres - 
sion. simple. 
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RAL BY . ER. 
CHORAL BY LUTHE CHORAL DE LUTHER. 


Majestic accent, the pronunciation of the bow more 


- . jt 3 4 
| | š : Accent majestueux, ргопопаапоп በ archet plus marque 
30۱ marked than іп the preceding example. 


que dans l'exemple precedent. 
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melancholy accent; shading more 
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AIR BY COUPERIN. 


w. 
LIF 


Sweet and gentle accent, pronunciation of the bow 
MELODY FOR TWO VIOLINS. 


almost imperceptible . 


Grave character 


pronounced than in the 
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VIOLON I. 
VIOLON II. 
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29th QUARTET BY HAYDN. 79 QUATUOR d HAY 
Religious accent: the calmness and serenity of prayer. | = 
x “ፈት و‎ Accent religieux, Calme et sérénité de la prière 
. 2 Съ & > ( priere , 
Lar cantabile. = hou oom жо Ė— U ۱ | [ وی‎ መመረ 
rgo e и 
e mesto. Е 1—0 = 2 وت لا سے‎ : E ep 
መጻ መው p Se کس‎ р 
- em | T | X ا‎ = - - — 
መ ን ደ መመ 
— s. 4 ውተ-፡ и | 
RANZ DES VACHES. RANZ DES VACHES 
КУК | се ? fe 7 | ec 1 b 7. 1 i d ዓያ 
E уо ps ደ / е ҮЙ: oe T dE D nged, Accent pastoral, effet décho, sons filés en diminuant sur 
ни کت‎ ing on the tong notes to the full extent of les points d'orgue dans toute letendue በዕ larchet. 














۱ | Дъ | (А 


Andante. اس ہے ہے کی ید‎ ተ ре 


ГЫ اس‎ 


ra 













= س‎ н eee eee ee ee 


T LE 











И 
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prolongez: 





РА. ፒ | ھت سا‎ АЕ па ھ گے‎ а сы алыса اس‎ | Два 2 (рм Ei pay; UNE, чл Бәс 


Mc secs o ecc SEE ERE С | | 
MATES Gu не um Cor -= a ДЕ OU SEE. RU 223955 ET سد‎ ው? puse መ === ረረ =s 








AIR OF THE MOUNTAINER -de BERIOT. AIR MONTAGNARD- de BERIOT. 


а = . = =| ፦ ነ z ኽእ” 1 А 1 ü : 07 84 та ያ حا‎ 
Pastoral accent ‚ SOUN ds sustained with spirit : Accent pastoral, sons soutenus avec ame, Mals sans ports 


but without portamento. de- voix. 


dolce sostenuto. | 





Andante. 





dimin. መ 


21873. 








— = а а. она رجح وی‎ А یو یں‎ al 


tht 
لا لل‎ 








፻፲! 


ፆ 


ROMANESCA. 
expression шрепие 
QUATUOR de FESCA. 
cres 


Accent naif, tendre. Expression douce. 


ANDANTINO SICILIANO de FESCA. 


Accent pastoral, affectueux, melancolique, ports de voix 


doux, sans trainees de sons. 
Accent naif Suavite, 





21875. 





ANDANTINO SICILIANO by FESCA. 
QUARTET by FESCA. 
Naive and tender accent. Бор expression . 


Pastoral melancholy, tender accent, soft porta. 


mento, without lengthening the во unds . 


ROMANESCA. 
Naive accent. With suavity. Ingenuous expression. 
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дала HIH “ተ/ጋ 


ክ ныш 
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wa м X 


221 
9th QUARTET by BEETHOVEN. 


"T А 9" QUATUOR de BEETHOVEN 
Vague accent. Sound soft and smooth. Misty colouring. 


Accent vague. Son veloute. Couleur vaporeuse . 


Andant con moto 





calani i 





е-е ы 
DEI и | 
AIR FROM MEHUL'S JOSEPH. 


Accent pure and sad. Expression simple, sweet 
and melancholy. 


AIR DE JOSEPH - MEHUL. 
Accent de candeur et de tristesse. Expression simple, douce, 


melancolique. 





BEETHOVEN S ADELAIDE. AIR D ADELAIDE - BEETHOVEN. 


+ DER Y [= ^ PT Pression. Тг 
Sustained accent: broad expre Accent soutenu, Expression large. 












Andantino. 

ዶ — ባዱ > : da : `` 
Мира r m MET | | I EX 
fat 000 et Pa | Fea] НЕТА E m SE 


ADT = 










sth CONCERTO - de BERIOT. өше CONCERTO-d+ BERIOT. 
Passionate accent: Nuances more marked . AUER U ESO HOLE Nuance plus шатачее. 
$— ووسر‎ — ff ረ А RN 
e. е e | . ው ፦ . - 2 i . 2. ኦ 
АЗАНЫ وہہ ہے ہیں‎ 2 ЕС سس ے ہے‎ Е ہے سک ہے‎ 
P “ሮጨ жене > ፡፦ | == 
- 





21873. 





qh QUARTET 0p:59.- BEETHOVEN. "е QUATUOR Op: 59- BEETHOVEN. 
Accent of profound sorrow. Intense sound. Great Accent de profonde tristesse. Intensite de son, Expres- 
sensibility of expression. sion dans les notes sensibles. 


sotto voce, 


| 


Adagio 


inolto e mesto. 





Ze 
отт 
ERT 1 EA 
— 
егез. 
БІ CONCERTO - LAFONT. 57 CONCERTO - LAFONT. 
Limpid accent. Equality of sound. Long notes drawn out. Accent limpide. Egalité de son. Points d'orgue files. 
Pewee cn ere. ШО Жо በረድ መ ሪድ 
? ይ 5 Ro. 2 ይ e 1 
s = ው 


TSE! к Et гъза EU = Ce! ELE IES سے‎ ሥመ ie пн 
г”, a Sa EE | j T P 









































É Е 
Se === 
19 CONCERTO - ViOTTI. 49те CONCERTO- WIOTTE. 
Majestic accent. Full tone. Frank pronunciation of Accent majestueux, Plénitude de son. Prononciation franche 
the bow on the 4? string. No portamento. de l'archet, sur la 4"° corde. Point de ports de VOIX, 
79 2s 7 s نے‎ Э - = Ф- Бы at e 
Maestüsü, РЕ ہے‎ = £s : 
grandioso. ЗУ OO — 
| con molto espress. P cres. 
ሠ መ= ЕТСЕ ہت‎ 3 
e e . 
252-222 27274» 
= zs sam وت‎ L— 
-۔- _ سد‎ uuu ||) | سل‎ 





— — Á—— 


— — መመመ 
 ——————— OvUmTr Y 





- ድም” = —_ - س‎ - 
፥ ና ላው Bes —s asw a — ي‎ “መ —————— — à — z —— سپ — " = —— ہے‎ = ——— ч 
E E ሰክ 3 =- سے‎ m A em ——— — 8 ج ججح‎ E ie. а=" 9229 ዴር: = A mni и ጻው “шека سو‎ a 


sth CONCERTO - RODE. 8" CONCERTO- RODE 





7 کی‎ AES А „Ж "ull от ane ! , 
Им. Noble and melancholy accent. Full and sustained Accent. noble et mélancolique. Expression. large et sou. 
expression. tenue 
ШІ A ሥመ رک‎ 
۳۸ T | | | 
= £5" ат 

















Eu Moderato. ሯን ዴር Е 


соп molto ез motto espres T NES 





a 
ላ 
| 
E UA 5th CONCERTO - LAFONT. 
Р-Н 5 E 5"* CONCERTO- LAFONT. 
J Bold ГР ат? accent. Intensi ` sound. E. ۱ с £, xo dig | 
— old ana brilliant accent. Intensity of sound. ያ Accent fier et brillant. Intensite de son, Egalite dans la dou. 


quality in the double string. Staccato lively and bold. 


52 
= Maestoso 
brillante. 


Ше corde, Staccato vif et audacieux. 
zie 





fion ІСІ! |) d 


۴ 


j9th VARIED AIR - de BERIOT. 


(тасери! accent. Portamento without being affect. | 
` | КЕ] “whe -ፆ 4 ),. i F Ë ቸ Я 7 та Та із Y 4 d я (iR а 3ኤ 
edly drawn out. Accent gracieux, Ports-de-voix sans trainees alfectees. 


А Andante , espressiv 0. | | 


{21 ATR VARIE -de BERIOT. 





THEME. 
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BALLET FANTASIA- de BERIOT. FANTAISIE BALLET- de BERIOT. 
Graceful accent again. Equal and elegant expression. Autre accent gracieux, Expression balancee, elegante, 








deuck. 


VALSE. 


COMMENCEMENTS ОҒ CONCERTOES. DEBUTS DE CONCERTOS. қ 
Bold resolute accent. Commanding expression. Accent fier, résolu. Expression du commandement. Mesure хе. 
Sí rict lime, decided strokes of the bow, syllabated prosody. vere, Coups. darchet decides abo қат) m 
BM All'maestoso. 4, 7$ ሎሽ: cs i | eo S= 
CONCERTO Aa = i _۔_‎ — T — p 7 T — 5 
да اکا ہا‎ መ የተ t 3 መመ: З ЕЕ 
LETTRE D. нор = سے ہے ہہ‎ . = = = | 
Frutti. ма” | | | | کے‎ 





сон esp ress. 


Moderato. 


#. 







CONCERTO 
LETTRE €. ጨሬጨኑፎ-- 
fy 





Kreutzer. 





All’ moderato. 
| P 





5. CONCERTO 
"ሥሠ. 





-Á س س‎ '« ማሸ ሱመ Чч... 
= = 


: - 0 حصے ہے ہے‎ ы = 
D m r a = = سس‎ 1? =>. | Lom — S md E ےڈ‎ Lem im оса IV 


АП maestoso 














1“ CONCERTO, ` 


Раданйи. 


ሙ= 


All? maestoso bril 


3. CONCERTO. 


— | 5 ጻ 
E de ето. 
+ 
Y 


Wasa 


GRAND CONCERTO. 


"Тептістря : 






— Зы» eni, E 5 - 
Sh መብ m Lo 












a | г ——— 
ess = 

= اشن‎ J 
z 4 n = + 


+ гер 
4% Oxe 






таи каса а 


ы E - = = 
= > 





| 
en, 
—» 





sth CONCERTO - de BERIOT š 81 CONCERTO- de BERIOT 


fy гд % > 2 ጌያ› ያጋ i | 3 | 2( ] > T 1 2 ዓ ж А 
==: Grac eful, careless accent. Alteration of the time, Accent Пара vracieux. А затоа de mesme Тош: à 
- 


quickened and slackened by turns. 


=i Allegretto. 


tour pressee et ralentie. 









LL + | 
ہے سی‎ ` 
Pin. dy , 
fan L 





? 1,2% Pie CER = 
-- | —— = = 


> 


all Аша! : ጫጨ —‏ بے 
а. == |‏ لے Ex] E жесі‏ | | ھا 
لے e+ F‏ ا ce Sin дал ue] Em‏ = 
=a — =a +‏ === ا k=‏ = 
ада Em ee ብ ኤጨመ-‏ 
MÀ. ашық — mx = |‏ — 
i - E — < መመ :‏ 











€—— — — 2 = 
= g - ም = 


-።ሙ መሙ: == — —— 1 
=- = Е — کڪ‎ 


ር ہیں‎ 


መጨ. 8... ч 


| 
| 
Í 
| 


050 

| - TEMPS. 
FANTAISIE CAPRICE — VI EUXTEMPS. FANTAISIE CAPRICE- VIEUX 

Accent, d'abandon et de sentiment. Legere alteration de la me 
Nuances marquees 


чыз , ወ. 


Careless and sentimental accent. Light change in 


the time (tempo rubato) with feeling. Nuances marked. sure (lempo rubato) sensibilite. 


molto espress. 


ritenuto. 


BALLET FANTASIA e de BERIOT ^ FANTAISIE BALLET= de BERIOT. 


Possionate accent. Graduated effect of animation Accent passionne. Effet отадие d'animation dans toute la 


th rouge out the phrase . phrase. 


















Alleg ra 
appassionato. у 


т 











5 0 
| MARCH _ 0 BERIOT. MARCHE _ DE BERIOT 
፡ አኒ | | 
| Martial accent. Rhythmical time. Pronunciation of | Accent martial. Mesure rhythmee. Prononcia 
the bow firm and sustained. tion d archet ferme et retenue. е 
رھ‎ 


Е e 








= 7-55, pet 
s S == 





Пе 


—1—— ےچ‎ ЕНІ 

= LI жишш T IL —1—-9-^-9 
=--.ሁሀሁሁሁ- ምናም” 

| کات ات 


چ س س 


2,222... መመ № 
Egli -= == ERI 
po መ መን. 


r в ы - 
- T Ы = ዛ = 4 
р а | | е 
- ww ане Tawa 
| | | \ | | | | | ጨመ | . | 
= a — - а ч — س‎ 1 1 н 








258: ` 
MIXED CHARACTER. CARACTERE MIXTE. 


THEME — MAYSEDER. THÉENME. 05 MAYSEDER. 


gracieux. Contraste de fermete dans 


Resolute and graceful accent. Contrast between Accent resolu, 
gracieux dans les 


> ° , ۹ 
firmness ат the syllabated notes and graceful abandon les notes ѕуПарееѕ et d abandon 
tn the sustained notes. notes tenues, 














"E. 

















Я لے‎ Г. | 
Мо derato AND ም ኽር "7 


VET === ሙም መሬ ሠረ] 
Ў = 4 


m 


zz , 
RONDO OF 31 CONCERTO - pr BERIOT. RONDO DU 316 CONCERTO — DE BERIOT. 
Light and lively accent. Contrast between notes Accent vif et léger. Contraste de notes lancees et de 
that are held and those that are shortened . uoles tenues , 








Allegretto. 


«аб өре የመ ው 


RONDO CONCERTO by VIEUXTEMPS. RONDO CONCERTO = VIEUXTEME®. 
Accent. retenu et brillant. Mesure severe. Staccato 


Restrained and brilliant accent. Strict (ime. Stac- опа Ө 
ENT lance avec legerete. 
cato, light. | | 2 


° ° 







fan DD | 
er та Ta aS 


Allegretto. 





egqieramente. 


. grazioso. 


FRAGMENT ОҒ FANTASIA - nr BERIOT. ` FRAGMENT DE FANTAISIE. 05 BERIOT. 
Light and graceful accent. Opposition of staccato Accent léger, gracieux . Opposition de notes jetees 





et tenues. 


and legato. 


zum f ጩመጩያ d ያ 





a B "X - v v A 


з bee À + 
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AIR rnow RICHARD — GRÉTRY. 


AIR DE RICHARD COEUR DE LION .. GRETRY. 
Passionate accent. Simultaneous gradation of 







` Accent. passionne. Gradation simultanée du son, de 
sound, expression, and of movemoi 

P f ent. 1 expression et du mouvement. 

ТАҚ ማ = سے سر س‎ mL ! - 

JN Z+ Ч ےہ سم‎  ““”ተ — : = SS Sa ЕП SS Ss چو ے ہس ںہ مج کہ رومیت ےہ شس‎ 
ч, Andante 3334 ہے ا ہج ہے‎ ЕЕ ER a ہے‎ Е ЕЕ ЕЕ gg 
ہے‎  — lm = — * መሠ | | سے‎ 

NC Snes — h. 1 













OT, | 
el | 184% ‹1 
FUNERAL MARCH - BEETHOVEN. MARCHE FUNEBRE. BEETHOVEN. 
к М ا سور‎ Uter veter. veiled sound. Accent funebre. Caractère sombre, son voile. Ponc- 
паш 0 arked punctuation and syllabation. tuation et syllabation marquees. 
\ndanti = 
Andantino t 
15-1 A a 
as 
ےی تا ر7۳‎ fae ИЕ 
PS, 
ТІ OTHELLO — ROSSINI. OTHELLO . ROSSINI. 
Accent of restless agitation. Slight percussion on Accent 1 agitation inquiete. Petite percussion nu. 
1:1 the syncopated notes. Firm stroke of the bow. ancée sur la syncope. Coup darchet serre. 
— Allegro | ИЕ ዩቪ EE کے ر‎ Ёп F аа Sa 


— ^N -4—— = == lu LEI )ነን-# 
а oitato ' Е НЕЕ 





OTHELLO — ROSSINI. 


Accent of anger and defiance. Time firm and res. 
trained. Resolute and heavy stroke of the bow. 


OTHELLO - ROSSINI. 


Accent du defi et de la colère. Mesure ferme et 
5 ; , 
retenue. Coup d archet ferme et resolu. 


Allegro 


risoluto. 





' ከ. ше የመ” - P ч ч - m Б. РЕ 2s - = سے‎ 
ki w ——— نے‎ ғ በሸ - - ۱ = - E 
ዲን M ЕР UT - À - ክ "ወ 3 2 ۔‎ ዘ መል те ur m - - - ы መሙ c À А d ہے‎ ж- А - = . 











ችው ---------- መ” ———————=—————————ЄЄЄ——Є———— 


260 | 
ዖ 
STUDY _ »r BERIOT. ETUDE _ DE BERIOT. 

Plaintive accent. Contrast between coldness and Accent plaintif. Contraste de force et de secheresse 
force in the chords, and sweetness and sensibility in dans 1 accord ‘et de douceur et de sensibilite sur lappog 
the appoggtature . glature. 

„езртезв. seque, 








AEn 
4 





"Ж B 
p: በ: ` 


Moderato. መቁ 





CONCERTO _ VIEUXTEMPS. CONCERTO .VIEUXTEMPS,. 


, , ^ . ь ч , 
Impressive aceent. Profound, mysterious evpres. Accent penetrant. Expression profonde, шу ste. 
sion. Portamento more marked as the phrase rises. rieuse. Port-de-voix plus marques a mesure que 
la phrase monte. 


> - 5 ፈዖ “Мы 

- | : 8i ا ےا‎ Lt ተዙ-፡-ፐ ኘ БН G9 08 ee 54 — - 
и | : | = : Шә ble وو‎ Li E SB шаң 
س‎ š ЕЕ th g s: 7س‎ 
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A | 3 
ee m 
د‎ 4t'GCorde. - 5 2 Е - = = = сте = E = = 4 = А 
Aut ы appassionato. „е سے سے‎ ACRI 
= = ee ph تب کس کک ذو‎ 1 
А А Sl መ == | TTT ےت‎ 
-- = = — g 2 == pte -- 
የጨ ወት]: لے‎ Еа 939- GEF. | ЕН 2-2... тебе -—— | 3 
в , 4 w ==: е. ع‎ a 


y | » 
FRAGMENT or, DRAMATIC STUDY -DE BERIOT.| FRAGMENT D'ETUDE DRAMATIQUE. DE BERIOT. 


Despairing accent. Graduation of force and ex. Accent de désespoir. Gradation de force et d'expres. 
pression to the highest point, and (decrescendo) in sion jusqu' à la note la plus élevee et (decrescendo) en 
letting the phrase expire. laissant expirer la phrase. 


ondule. 


Adagio. Metr. ። — 16. 










FRAGMENT. 
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4 um 
и ህህ ሐ | | : 
سے نے سے‎ “2 ር а 


== መመ ОНИ Т 
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= ег 


“----5-- 
= та = 
9 р» " | ዛው — та 


«4437 






— — «еч. سس‎ 





=— X 7 









dimin. 


| | 961 
WEDDING MARCH _ MENDELSSOHN. MARCHE TRIOMPHALE MENDELSSOHN 
| Triumphal accent. Character firm and grandiose. Accent Triomphal. Caractere ferme et Оганйенсе, 
m Pleuitude of sound. Assurance if the Measure. Plenitude de SOM. Aplomb dans la mesure. 
| ШТ | | 


Tempo = 


т ° ያሪ 
di marcia. 2 












"IT! қ | | > ` "Y чил ۱ | 4 , 
0 FUNERAL MARCH رت و تی‎ MEVERBEER.| 7777+, 
A Accent of profound sadness. Sombre and mystert. Accent de tristesse profonde. Couleur, sombre Mys- 
+. ous colouring. Slow and restrained measure. Syllaba. térieuse. Mesure lente et retenue. Notes syllabées à = 
mz ted notes, with small strokes of the bow. petits coups d'archet. 
£ 
vs a, Lento. 
fave mr РД р STE mar НЩ x ЕЗ i 
٣ Tempo ہس اہ‎ += 
45 di marcia, Y- =- we re" ሀሀ ሠሙ 








s p E ad. = ы‏ سے 
ማሚ ር а‏ 
д. P" <. L‏ 2" 


— —nr— MMÓM— 





Ss ыс = 


23 AIR гном FREYSCHUTZ WEBER. 


AIR de FREYSCHUTZ. WEBER. 


Decided accent. Bold and lively stroke. Strongly Accent decidé. Coup d'archet vif et hardi. Pronon. 





ый ҚУ! à 1 7 . . П ፆ 
RIOT marked pronunciation . ciation fortement accusee, 
ШЕ. 
| en b 


Moderato. 35 ف‎ 
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Юц. FANTAISIE — nr RERIOT. FANTAISIE-BALLET — DE BERIOT. 


а . Ф . Aan ተሞ | "a kz. ን [= | = ሻጭ” а 
Lively accent. Bold stroke. Piercing emission of sound. Accent gai. Coup d archet hardi. Emission eclatante du son. 
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: መመ = @ 
= | ہہ‎ ж 
— ۱ | L. Г. : | ° 2 . ®- m | | 
Te mpo то i ج لہ لے اتل لہ کے کے کے سے‎ = 
LUE — " | — - ሀቃ - y — м ሪ == 
”سے سے‎ о = መብ کےصدہ سے ہے‎ 








سے 


di Bolero. < 


Qr Qn 
s #ቆ 316355 та = š ` 
у= -q== . 
dolce. 


ЕЛІНЕ ---መመ፦ 
JH TUTO ш ы; 





| Aufprallend. 
| 9 a | ۱ | | Ricochet. 


`x RONDO or 1 CONCERTO — PAGANINI. | RONDO DU 1“ CONCERTO _ PAGANINI. 
"n Lively пссепі. Very moderate and restrained move. Accent gal. Mouvement tres modere et retenu. Notes 
ment. Notes a little staccato. Each appoggiatura piquees. Les ھ٤‎ bien marquees, 


well marked. 


፦ Allegro 


OD Tdi 
spirituoso. 







р P ሖ 
STUDY — гг BERIOT. ETUDE — DE BERIOT. 


Rustic accent. Character lively and rural. 





а E ^ . A 
Accent villageois. Caractere gat, champetre . 
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x Allegretto. - Е: x 
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DO RONDO. 
RON - he Б» 
ata Accent gal. L accent еп тағалап! le temps faible 
መ” : ° а 7 wnb fame ys | ; ` vr 
if Lively accent. The emphasis 1 the weak time оше de Tesprit et du piquant à ce genre docendo 
gives piquancy and spirit to this style of топао. 
> E 
° 1-с | | | : d ١ : — 
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Sforzando a tous les 


0 
| 


spression franche et vigoureuse . 
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Mouvement retenu. 
accords vers le premier tiers de | archet. 


IMITATION DE CORNEMUSE. 
AIR DE CHASSE _ DE BERIOT. 


Accent gal. 


Accent gal. 


commencements de mesure, 
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GRADATION. 


After having developed one by one the elements 
which form the style of execution, И remains for us 


still to speak of their application to music in parts. 


To give these pieces the perfection of colouring 
which is (heir right, reason has established an absolute 
law: itis called gradation, This law commands the per. 


former to sustain the interest of a piece until its close. 


This result is by turns obtained by variety of тп. 
(ona(ion, by intensity of expression and accent, and 
above all by ihe power and strength of the (one. Thus 
in а cantabile when the same phrase ts repeated, tf tis 
colouring is solemn, we should from the commencement 
measure the gradation so as 10 augment it ай each 
period. 


If the character of the melody is graceful, the 
phrase should undergo the same progression in elegance. 

If, again the piece is of a lively character, it 
should in like manner gain in animation. 

But to produce effect and render it more striking, 
the artist will, in the earlier periods, shew the melody 
in its simplicity, so as to carry on ай the accentuation 
towards the end, that thus the transition becoming more 
obvious, may give to the lastimpression which dwells 
in the memory all the spirit of the musical thought. 

We do not except from this rule the works which 
in the beginning require much force and vigour, which 
is only passing; for this phrase once executed the piece 


3 ^ . 
soons falls under the law of gradation. 


This law, which contains the secret of the colouring 
of music in parts, applies equally to periods, to phrases, 


(o passages, to all that has an ascending expression. 


Each piece, each period, each phrase has tts highest 
point of effect, which it must render under pain of al- 
fering the thought. [is not at all by a cold and regu. 
lar ascent that this point is arrived at, ав the effect 


would be lost if it were по! approached gradually. 
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DE LA GRADATION. 


ኣ . , ፆ А ያ e ji 
Apres avoir developpe un a un les elements qui for. 
ment le style d execution, 1] nous reste encore a parler 


de leur application dans les ensembles. 


Pour donner aux morceaux densemble la perfection 
du coloris qui leur est propre, la raison a établi une loi 
absolue: 6” est ce qu'on appelle la gradation; cette loi 
commande à Yexéeutant de soutenir l'intérét dun тор. 
ceau jusqu'à son dénouement. 

Ce resultat s'obtient tour a tour par la variete des ' 
nuances, par l'intensité de l'expression et de l'accent, et 
surtout par la puissance et la largeur du son, Ainsi dans 
un Cantabile, lorsque la même phrase se repète, si за 
couleur est solennelle, on doit dés le debut’ mesurer la 
gradation, pour en augmenter la majeste a chaque 


periode | 


ча “ ғ А в 
Si le caractere du chant est gracieux, la phrase doit 
+ А б ያ ያ 
subir la méme: progression en elegance. 
- "T А 7 . в ë 
Enfin, si un morceau est dune nature vive,il doit 
gagner encore en animation. 
: , ree x š 
Mais pour еп menager 1 effet et pour qu'il soit plus 
қ ^ - Г ' ія | ግዜ 
frappant, lartiste еп exposera la melodie avec simplici: 
ያ «А ያ + 7 5 
te dans 16 premieres periodes, pour reporter (още | ас. 
centuation sur la terminaison, afin que la transition, de. 
aa % + W в - " 
venant plus sensible, donne а la derniere impression qui 
# в ۹ a ያ . 
reste dans la mémoire. tout l esprit de la pensee musicale. 
Nous n’ ехееріопѕ pas de ce principe les oeuvres 
ያ з 
dont le debut demande beaucoup de force et une gran. 
de vigueur, се qui n'est que passager; car cette phrase 
4 ያ а А ? 
executee, le morceau rentre bientot sous les 101 de la 


gradation. 


Cette loi, qui renferme le secret du coloris des 
5 ሯ j | ሪ Е t 4 
ensembles, s’applique egalement aux periodes, aux phra- 
. ` . ኣ 
ses ef aux traits; en un mot a foul ce qui а une ex- 


pres sion ascendante. 


Chaque morceau, chaque periode, chaque phrase a son, 
apogee በ effet qu'il faut rendre, sous peme d'en alterer 
la pensée ‚ Ce nest point par une ascension froide et те. 
guliere qu'on arrive à ce but, car leffet serait manque 


۱ О: , ! Е 
51) n etal amene раг la transition. 
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Ainsi par comparatson: en sulvant une pente unie 


d 'O 8 < n follo ang a гети smoo / {CCK : . . | à 
Thus by 20٤ lowing y зтоота qui parl de la plaine pour atteindre le point culmi. 
clivitu which leaves the plain to attain the culminating | ሁሌ а 
итеш 7 nant d une montagne, on arrive au faite тивепз е. 
point of a mountain, ге arrive al the summit insem- TON. А 

ment et sans emotion; Ge voyage est nous OSONS le 
biy and without emotion: this journey, we must say 18 
dire monotone . 
monotonous. 


7 Mais si lon suit une реше longtemps menagee, 
But if we follow a well arranged acclivity of which ہو‎ : 
dont Pascendance, tres peu sentie d abord,  s'aug. 


the ascent , very slightly felt at first, increases in pro. | | 
ካን. mente ensuite au fur el a mesure que Гоп approche 
portion as we approach the summit,the gravitation be. w ۱ ; 
; ' | du sommet, la gravitation devient abrupte, pittores. 
comes abrupt, picturesque, irregular; and its unex. | | | - | 
2 : | que, accidentee , ef son ппртеуи procure cette emo. 
pected views produce that coveted emotion which adds aan e: | | е; | 
я š : | fion. desiree, qui augmente les plaisirs du voyage. 
{о the pleasure of the journey. Thus is produced that ይር қамы ) три 
| г Е | я Ainsi se produit cet effet d elan et de spontaneite 
effect of impulse and spontaniety which makes the | | 
| qui fait le charme de la musique. 
charm of music. 
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OF GRADATION DE LA GRADATION 


IN PASSAGES AND PERIODS. DANS LES TRAITS ET LES PERIODES. 


After the remarks we have just made the studen: RUE 27 
D apres les principes que nous venons dexposer, 


will understand the sign in use ——————- to таг! Т P s 
. ደ on comprendra que 16 signe en usage: -- — 


ws 








he crescendo 7 ^ passage а e phrase ought 
the crescendo in the passage and in the } ы J pour marquer les erescendo dans le trait et dans la 


I —— — —À — — — መው < — < a —À .سس‎ 


ጻፈ < | > | > Y 5y . ላ . ላ,” 4“ . b 
(о be interpreted as if it had this form. phrase doit être interprete comme s'il avait cette forme. 


Manage the crescendo so as to و جس می‎ 





x Д ;‏ - ےی 
make it about ‹ of the whole. LI —— መመርመር SS all its force in theils‏ 
С #‏ جس سس —— á‏ — 
the last third,‏ 7م چسسھرۓ سپ ئے۔ = 
чала M ера СӨ P ,‏ 
"а MOGLIE መ еп, deployez toute sa force‏ 


Мепацет le crescendo pendent pendant le dernier Петя. 






eni rol x du parcours. 
Pour obtenir un bon effet де erescendo dans une 
To obtain а good effect of erescendo in (1 long and gamme longue ef rapide, faite በ un même coup d ar. 
rapid scale made with the same stroke of the bow, chet, on ménagera le mouvement de larchet, de manie. 
manage the movement of the bow so as to produce (11 re a produire au début une grande .partie des notes 
the beginning а large number of the notes with a small dans un court espace du етіп; еп un mot, on sera 
space of the hair; in a word we must be very хра ring ауаге d'archet dans les deux premiers tiers du trait, 
of the bow їн the first two thirds of the passage, and et prodigue | ተአ pour le dernier tiers, Се pro. 
prodigal to excess with it in the last third . This process code donne un zrand éclat à la terminaison et le 


ives qreat brilliancy to the termination, and the pas- | irai en ressort beaucoup mi 
: L А | i 1! р mieux. 


sage comes ont much the better for it. | 


91872. 
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%67 
NOTE: The length of this line represents here the length NOTA: La lonyneur de cette portée represente ici 
ا ا اط‎ la longueur de ГагеЙе1. 
In the decrescendo we should observe the same Dans le decrescendo, оп observera les memes 
rules in the inverse sense. principes que dans le sens inverse. 
Example of a passage crescendo and de. Exemple dun trait crescendo et deerescendo 
erescendo in (wo strokes of the bow. ет deux Coups | arehet А 
ፈሓ 
THE SAME EXAMPLE MEME EXEMPLE 
IN A PHRASE OF MELODY. DANS UNE PHRASE DE CHANT. 
L туур 3. зра yy қ ብ] | ኔ ኔ š n 
Use but little of the bow ሪያ the beginning,and Employez peu d al chet ат de but et ne commen. 
do not commence to display force until the third cez a deployer la force que de la troisieme a la 
or fourth bar. Keep hold of the sound, and do quatrieme mesure, Conservez la tenue de son et 
not let it fall until the seventh. ne le laissez tomber qu a la septième. 
НЕЕ ja sie 17 ت‎ i “ዘ ра 
à стезе: P dim. 
рр 7 
L application de ces principes aux ensembles se 
The application hese rules to the whole БОРИ DUC | 
РР on of these т trouve dans le concerto et letude fuguee qui termi. 
may be | in the F10 а H studies و‎ T 
y be found in the concerto and fugue | nent la Méthode, ainsi que dans toutes les etudes 
which finish this Method, as well as in all the A a e: ፍር አና ወይ کی‎ қ; 
| / Г, д ou melodies de la troisieme Partie qui ont un effet 
studies or melodies of the third part which 
ascendant, 
have ascending effect . 
91873. 
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Ч ው Дарение ЧЕ - 
ЕЕ ЕЕ ЕЕ ЕЕ 

The commencement bold, brilliant, and with full tone ላ. Fling the Е with force.— Б. Тһе minims sustained, 
the shake and final group clearly articulated. С. The A attacked with the heel, the long passage 24 of the bow. 

Début fier brillant et a plein jeu. — А. Lancez le Mi avec force. — B.Les DEIBCHEB нош ише la cadence et 
le groupe final clairement articulés . — C. Le La attaque du talon, le trait large aux % de Parchet. 
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D. Carry the sound with the little finger to the high A with vivacity and force, then descend to the E with the same 
finger by a soft portamento. __Е. Portamento plaintive and descending from the B to the F without affectation in 
rawing out the sound. | 

D. Portez le son du petit doigt jusqwau La aigu avec vivacité et force; puis descendez au Mi du meme doigt par 
un port-de- voix doux . — Е. Port-de-voix affectueux en descendant du Sz au Fag sans affectation dans la trainée de son. 


F G H p 

















| -9- 
ne پک یج یہ سس ےا‎ ጋመ መመ و‎ ፈች ЕТСЕ 4 I S 
- == ሥ › ` ፖ | k £ L2 
` ۾‎ — té »?-ө: fef. . өө 101 Е pr 
= Pantie. f€ ee e*t x 39— 0ئ تو ع‎ ው sss 2 ж + БЕ 
= ፓው = = + == -- — | |  — Мирни 
Km m 1 س‎ > 





an 





К. Portamento thrown quickly on the B.— (1. The group of demisemiquavers ! 1. Follow here 

brilliant, equal and measured. — Н. This group like the preceding. |. Suivez ісі 
Е. Port-de -voix lancé vivement sur le Si — (5. Le groupe des triples croches 

brillant, égal et mesuré. — H. Ce groupe comme le précédent . 
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ev 
the indications given at the commencement. Z —À s 
les mdications données au debut. 





К. At this change of tone let the playing immediately change in colour, softer, more caressing, 
more sustained, avoiding, however excess in drawing out the sound. 


К. А ce changement de ton, que le jeu change immédiatement de couleur, plus doux, plus caressant, 
plus soutenu, en évitant toutefois l'excés dans les tramées de son. 


e C 
ГА “. 
f 5 ` ae የ. 











L. Expression and vibration of the finger on the appoggiatura 8 


ж”. 


L. Expression et vibration du doigt sur l'appoggiature Uf & . 


N ------. а p 
D took M bac گا رھت‎ 
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je 19 be 
















M.N. Increase the sound little by little in these two bars. 
M.N. Augmentez peu a peu le son sur ces deux mesures , 
01875 
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Follow here 
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ላ. Here resume the vigour of sound used at the beginning. — В. Grand ee continued to = of the bow. 


А. Reprenez ici la vigueur de son du début. — В. Grand détaché continu aux 2 = de Parchet. 


tir: С 


ritenuto. 











(.. The double string sustained, and with full tone, increasing in power to the end of the phrase. 


ጓ ь . ። | .. 
C. La double corde soutenue et à plein jeu augmentant la largeur du son jusqu'à la fin de la phrase . 








D. Let the sound fall to the beginning of this new phrase. E.R ebounding Staccato to the first third of the bow. 
D. Laissez tomber le son au commencement de cette nouvelle. E. Détaché rebondissant au premier tiers de Parchet. 


Ғ 


erescendo. 





| | Го 
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> 
F. Hold the bow firmly to the string, and increase the sound to the highest note. 


ግ ፣ ጻ - ^ F ғ 
К. Тепе? Parchet ferme à la corde et augmentez le son jusqu'à la note la plus élevée . 
s 1854 р 
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7 = А, 

(1. Same suavity as іп the preceding measure 1). Н. Same accent ав іп measure Е. 
А ғ ET T a F A А | 2, N uu እ 2 

G. Меше suavité quà la mesure 1) qui précède . Н. Même accent qu'à la mesure E. 
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|. Increase little by little the force of the sound іп bars K.L.M. to the E which finishes the passage. 
І. Augmentez peu à peu la force du son sur les mesures K.L.M. jusquau Mi aigu qui termine le trail. 
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В. Always continue to sustain the sounds, 
В. Continuez toujours de soutenir les sons 










Sustain these octaves fully, and with sweetness. 


A. Soutenez ces octaves largement ef avee douceur. 





rpression until the end of the octaves. 


O os‏ و 
and increase the fulness and e‏ 
ession jusqu'à la fin des octaves .‏ 


et augmentez la largeur et l'expr 
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С. New ascending period: begin И very softly, and guard the sound а long time зо as, 
C. Nouvelle période ascendante, commencez la pianissimo et ménagez longtemps leson pour 
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to bring forward ай the force and expression to the highest point of the phrase in the bars D.E.F.G. But be. 
reporter toute la force et l'expression sur l'apogée de la phrase aux mesures D. E. F. G. Mais avant d'y arriver faites 
ጋ መር መው D 
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feeling the appoggiature and portamenti which are indicated in the progression. 


fore reaching it bring out with 
et les port-de-voiz qui sont indiqués dans la progression . 


ressortir avec sentiment les appoggzaturas 





E A. On this last bar, which finishes the melody, let the bow fall with grace, slackening the time at will. — 

^ ( 1 4 1 е 2 | 224 өзе . . 

መና айың here change the colour of the playing, give it more lightness and sweetness, and take up the 
8 "C е - р S Ы . ар 1 у ary: “እኸ ` እ ses Mee А . 74% 3 . ` , 

n mis TE رس‎ deus n i mine l chant, laissez tomber le с hant avec grace en ralentissant à volonte.— 
. Période du trait; changez vet le coloris du jeu, donnez lui plus de légerete et de douceur et reprenez la mesure 





time strictly by marking the pronunciation of the bow in the places indicated. 
avec severite en marquant la prononciation de l'archet aux endroits indiqués . 
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С. Vigorous accentuation of the bow, brilliant articulation of the fingers. 
C. Accentuation vigoureuse de l'archet et articulation brillante des doigts. 


01875 
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D. Same colouring as in the eight preceding bars. 
1), Мете coloris que dans les huit mesures qui précédent 





rest after the highest note, without altering the measure . 
ግ ۹ Ғы. . | 
Е.К. Jetez Parchet avec éclat sur ees deux traits еп marquant un temps 
d'arrét apres la note la plus elevée, sans altérerla mesure . 


graz 1080. 
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А. Balance this slurred run with grace and sweetness. 
| rs F A 
А. Balancez ce trait coule avec grace et douceur. 


ese, В, 
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B. Begin this detached passage with small strokes of the bow. 
В. Commencez ce trait détaché a petits coups d'archet, piano, 


E 
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softly,and without hurrying the time, gain little by little in force in the bars C. D.E.F. G until H, which is fortissimo. 
et sans presser la mesure; gagnez peu à peu en force sur les mesures C.D.E.F.G jusqu'au fortissimo H. 
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1. Detached, full and vigorous. 


]. Detaché, large et vigoureux. 
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К. Lengthen the bow gently towards the heel. 
К. Allongez moélleusement l'archet sur la touche . 


91873 











979 







А 









22 ያ + ee a 
Eee sss] 
: | нея ፌድ 
Кай РЕЖ - 2 


стек = = сеп = 
sively to the loud B. 
Son jusqu'au forte В. 


ላ. Accentuate the arpeggios clearly, increasing the sound progres 
A. Accentuez clairement ces arpéges en augmentant progressivement le 
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С. Stroke of the bow rebounding with all possible force towards the thirds of 
С. Coup d'archet rebondissant avec toute la force possible vers le tiers de la ba. 
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the rod, without pressing the time, which ought to be maintained clearly to the end of the passage. 
guette, sans presser la mesure qui doit бте maintenue clairement jusqu'a la fin du trait. 
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А. The beginning ( mezza voce) expressed first with the greatest simplicity to bring outall the 
А. Le début (mezza voce) exposé d'abord avec Та plus grande simplicité pour faire ressortir 
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effect of the ascending phrases which follow . 
tout l'effet des phrases ascendantes qui suivent. 
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B. First ascending phrase, expression sweet and fender, augmenting little 
В. Première phrase ascendante, expression douce et tendre augmentant peu а 


т 
by little in intensity to the letter С. 
peu d'intensité jusqu'a Та lettre C. 
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D. Let the sound fall on this final ornamentation with the greatest elegance. — Е, and observe а rest after 
ә А ን ^ 1 » ° ° ° А | а - 
the C which finishes it. — F. The same ascending period is resumed here, give it the same colouring but this 
D. Laissez tomber le son sur cette ornementation finale avec la plus grande élégance — №, et observez un 
t ‚ arrêt apres PUt qui la t E. La mé ብች Ка | JA 1 ላ 
emps d'arrêt apres PUf quila termine. — К. La méme période ascendante reprend ісі; donnez lui le meme 
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time with still more intensity of expression to the bar G which forms with the cadence of termination 
rà the climax of the Adagio. 
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ШЕШ | Н. Resume here the simplicity, the sweetness of the commencement. 
H. Reprenez ici la simplicité, la douceur du debut . 
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Clarte et purete de son dans 
les accords. Gradation jusqu'a Т apogee... 


le la fugue. 
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CONCLUDING COUNSEL. 


The artist arrived at the point of showing his ta. 
lent ought, to equalize his powers, (0 cul oul his work 
іп the direction opposite to his propensities,so as not 
io be restricted to the narrow circle of a manner. 


Ву his character and his (aste, (he artist is much 
led to choose in art the shade of expression which ас - 
cords with his nature: with one, И is force that rules; 
with another, sweetness. The one never produces апу. 
(hing but energy fire, resolution; the other has only 
grace, calm, candour to offer. But these qualities, зе- 
parately (акеп, do not constitute complete talent. It only 
belongs to genius. to embrace ай, and to бе as perfeet 
in that which demands delicacy as in that which re. 
quires vigour. | 

Тһе arts are infinite; we never reach absolute per- 
fection in them. It is however, towards this end that the 
aim of the artist should always tend. 


By a metaphor: Art represents to the imagination 
a tree rising into space, of which the top is crowned with 
glory. The object of each artist is (o attain to its highest 
point. | 
The branches of this tree are of various kinds a which 
instead of hindering him tn his efforts, make of (heir 
obstacle a support for him. But he ,who giving in to the 
disposition of his nature, leaves the centre to follow one 
of these branches which seems to him more easy of ас- 
cess, will find himself in the tangle of a mannerism. 
The other, on the contrary, who attaches himself loving. 
ly to the trunk, where all the varieties of the art con- 
verge, knows how to make of them his substance, and 
strengthened by them he carries his talent towards the 
infinite regions of perfection. 

What is needed then to persevere in this route which 
is that of the beautiful and true in art? To know one’s 
self well. But how ?(self- love promises to deceive опе.) 
The critic often irritates or discourages us: we think 
(here is a more certain way of judging ourselves. [t is 
to know how (o discern in the praises we receive (he sa- 
lutary advice they nearly always contain by what they 
do по! say. 


Thus, do they praise your energy? Take care, you 
are wanting in grace. 

Do they speak of your delicacy, or your talent? Be 
persuaded you have neither grandeur nor force. 

፲/ is thus that a well-balanced mind will always take 
for advice the reverse of the praise received, во ав never 
(о fall into an inevitable exaggeration by forcing the 
(rait which is admired. 

Here ends the work we imposed upon ourselves in 
undertaking this Method for the Violin — only too happy 
if a few studious pupils, helped by our counsels, attain 
(o a name among illustrious artists: they will have ac. 


complished our task. 
FINIS. 


DERNIER CONSEIL. 


L artiste arrivé au point de produire son talent doi, 
pour équilibrer ses facultés, diriger son travail dans le 
sens inverse de ses propensions, afin de ne pas зе restrem.. 
dre dans le cercle étroit d'une maniere. 


Par son caractere et son gont, l'artiste est assez por. 
té à choisir dans l'art une nuance qui езі propre à sa 
nature: chez celui-ci C’est la force qui domine, chez ce. 
lui-la c'est la douceur. L un ne produit jamais que елек. 
сте, Та fougue ou le résolu; 1 autre n'offre que la grace, 
le calme ou le naif. Mais ces qualites, isolement brises, 
ne constituent pas un talent complet. 11 n'appartient апай 


UU * ЗА - : 
genie de les embrasser toutes, ef d etre aussi parfait 


dans се qui demande de la delicatesse, que dans ce qui 
éxige de la vigueur, 

Les arts sont infinis; on arrive jamats а une per. 
fection absolue. 
dre incessamment la volonté በሁ Гаме, 


Par metaphore: — L art represente a l imagination 
un arbre qui seleve dans Vimmensite, et donf Ia gloire 
couronne le faite. Chaque artiste а pour objet d'en at. 
teindre le plus haut pom. 

Les branches de cet arbre sont les divers genres фи, 
au lieu d'entraver lartiste dans sa marche, lui font de 
leur obstacle un point d'appui. Mais celui qui, cedant à 
la disposition de sa nature, s’écarte du centre pour suivre 
une de ces branches, dont 1 ጳ(ርዕ። lui semble plus facile, se 
trouve engage dans l'impasse dune manière. L autre au 


i . ۰ ኣ — ° 
eontranpe, qui 5 attache avec amour а се milieu, ou vien- 


nent converger toutes les nuances de Гагі, sait en faire sa 
в e лье DP . 
substance, et fortifié par elles, il porte ‘son talent vers les 
, - 7 а . ٦ . 
régions infinies de la perfection, 


Pour se maintenir:dans ce chemin, qui est celui du 
beau et de la verite dans les arts, que faut-il? Se bien 
connaitre. Mais comme (l'amour-propre engage a 86 
tromper вої -тёте,) et que la critique souvent nous 1]. 
rite ou nous décourage, nous croyons qu’il est un moyen 
plus certain de se bien juger. C'est de savoir discerner, 
dans les éloges que nous recevons, lavis salutaire que 
presque toujours Из renferment, dans ee qu'ils ne disent 
pas. 


Ainsi, vante -t-on votre energie? prenez у garde, 
c'est que vous manquez de grace. 

Vous parle-t-on souvent de la finesse de. votre talent? 
soyez persuade que vous n'avez ni la grandeur ni la force. 

C'est ainsi qu'un esprit juste prendra toujours pour 
conseil le contre-pied de la louange, afin de ne jamais 
tomber dans une exageration inévitable, en forgant le 
trait quon. admire. 

Ici se termine le travail que nous nous étions impose en 
entreprenant cette méthode de Violon; trop heureux % 
quelques eleves studieux, aidés par nos conseils, arriven! 
à ce créer un nom parmi les artistes illustres: Из auront 


, 
achevé notre tàche. | 
FIN. 
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6. Ша Ж አሬ е 7 53. Tarii ^ L., tre S onate (in G EC. ОЕ 3. Sérénad acieuse j E 
| М "t L ille du Ri ۱ 0 54 > lint, 2me Sonate 4 (> minor) $ 0 x 4. E 5 ہے‎ ፍቁ Е: 
ان ۵ء‎ 0 pU 8. re Puritains égiment > 4 0 55. 2 ረ ርን (іп ር 1)) Op. Е 5 0 | 2 5. U es et Souri : 3 O 
iar ዘ" b ева in ° Some . р 2 56. але ма Bree Е с: Зе Баща 4 © 
ብድ 215 ер 43 Черте е 
" Cm аропева, EAS ር ee a= 4 d маза aa ndel, 13me кара (іп G mi д О | Е 7. Polonai г : ። 
» ሀ” if D = ong has Malo se de ney ; “АСЕ 4 Š | E EDES tiré Sonate (in D) шо) 4 О | м 8. Valse E 3 А 
ert 1 odie Р, 4 р. п,“ ; s de ; 6 Е тпірпо О 
ዘ D Gui e Dial . olittse 40 8 N 5 ,,Mai M 9. Prier ппе 
[1 ሀሾ" В, ን llaum Је, E 2 r) Op. 4: 0 NO. I altres classi 53250 | 10 е 3 0 
R ет antaisi 242 6 ТАНА. 5551 D . int 
E ТШ D Pago etto "ie Fantaisie aS de нота $ Ор. 43 | О 2. ы Pant, Larghett ques du D II. ላ ere et Al 4 9 
.. агы Fantaisie de بدا‎ ra Ор М x 3. MURCIA Polonais aifettuoso D га. تی‎ | legro de Concert . U A 
: E: maise 3 avati 
ቴዎ). 2. еще Fantaisie Concert (Poll : d 45 5 5 ቀ DOM 00 3 е D p» Le Ruisse | ሠ 4 i 
(ወሻ. рс де бақ Е. йе) - Ор Е 2552 А አ Tani 3. 917 ERIS 22 4 о ' 
ይለይ L не T SEOSER Fantaisie on 47 8 . Porpora, arghetto ambourin 3 0 وا 0۸ وہ وت‎ 4 
ү йе 1) its re M brilla Е р- ) O 7. : а, All ALB е * ۱ ۹ : . А 0 
trop Ernani, Fantai: enuet de ие. O 48 8 о 8 Tartini, P vere + 2 ERT, B. ae 4 9 ! 
በ8! im Les Mai СКЕ - [OUT 60 8 c 3. Chabran аш зет Les Dét { до 
ИТ ME classiques | ы іы реки | 2: Francocu 52104 S Ns N uts du jeune | 4 э | 
шін” ри сһ rS du Vi До Пати роза 9 10. Ferrar r, Aria et S 3 Ó о. 1. Une P Violoniste. 
| ከ" р rasé öises cl: ул. С Ор. 5 o II. На dy Копа asibunds 2 - lainte 
d'arch l'expres assiques ollecti 4 во I andel. Т пао ላ е 3 O - Pensée 1 (in he Gs 
| | N et. sion, les d avec le st on de 2. Bach, С. -arghetto 3 О octave joyeuse (in mpass of a f 
о. I. Corelli oigtés et те le 13 Е. et Rond 3 9 3. реди іп the compass ourth) зо ` 
2. Bach, » IZME Son coup 14. MOSAAÉ SACRO mod В 3 0 А 4. Galtar 3 | ў 5 о! ап | 
5. АД S., бте за (Коща) ር | 15. Paganini п poco یا‎ ЕА MELOT, Е. elle ک0‎ 
г Те Т onate Эр. $ 16. Por іні, Andan аарто 3 D Ға 
rille dn (in Е) 7 CY ты ora, АП te innocen () D ntaisie 4 о i 
S Юмо, ойле 8 0 18. ማረ. гт, Перата: Finale tamente : e 3me Fantaisie ТА: | 
| CHOTT 7 © 10. А? аза: Adagio - 3 қ AMES, J. С. (in Acmtnor) ) | a | i 
& C 29 Stad, de Adagio 3 о | ч Berceuse (C 4 = 7 о 
LONDO O., B ›пйеац 3 О Е (xavotte Cradle Song) 8 (^ 
N. «555 ch 2 3. 59 а Intermezzo 
A | Ott S өз 3, M | с Romance | 
шщ ኢር М Saraba APERTAS | 
касыма? а bande 
— (Printed т пе M: ር i 1 
— Ва са TH Бр | ауепсе 4 о Т | 
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OPULAR MUSIC ков VIOLIN AND PIANO 





е 
VE stands for Very Easy. E stands for ገ Я 
M 2 , Moderately Advanced. D. c » Ранее 
کے‎ | | | ۱ | ey ате Concertanie Duetts. 
All the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with ር, tn which case they 
DEL CRM 
ZINI, A. 46 d. 
ARNE, Dr. s. d. | BACHMANN, С. 524 Ва i N r and 2) each 6 
Е Chanson-Ballade (Poussard). a + a + + + + 4 о | р Grandes Etudes (Op. 49, Nos. o : O 
E Air and Gavotte (A. Z. Рие ақа tr : ox Uf 0 м Gigue Bretonne (Жұмаға fe гы ami ይ Ето [ኒኢ Та Traviata, Fantaisie с Жл»: “>. “Рр. 590 8 о 
к 2 | ^ ; Жан қайт < € dp. Oe с ро 
M Perles de Madrid, Habanera (C. Weber) 4 0 | D Allegro ar q A 
ARTOT, J. E Sorrento, Mazurka (fter) а o | M 3 Morceaux de Sałon TOR شر‎ E | 
: а ( Ор. т 6 о | м Les Sylphes, Impromptu- Valse (Poussard) - 5: 9 No: x= sotto, БАНГИ sa 628 ዳለ. 
p dre Adr varié (in D) - SC ом сы; . yp } | $. Pontquoi? ха ж май Ө ЖД 
p 2те Air varié (in E) . “Ф Op. 2 2 9 BAILLOT, Р. мое ие 
о Souvenir de Bellini, Fant. ыш. (Poltiteer ` E Қ ot D Air russe (Жаға). . - ።፣ ፡ + . - Ор:720 75 9 ti mie Polonaise a eo ድ „з. مر‎ E eS Op. 56 8 o 
Пу ናሻ ርቢን ከ СОЕ تا‎ i та 9 | p Аш де Paisiello, „Je suis Lindor“ (Alard) 1 0 
Жы 2 
b. те Eye u^ ጠይ” و نگل 357 ھت‎ ы Op. 6 8 о | BALDENECKER, М. BEAZLEY, J. ©. 
p Scherzo . .- "deum AO. ee ል... Op. 7 6 о | c 3 Sonates IE tek nk Sa Жузу aU GEHE ed" ХО vg Pensées mignonnes. 
Іі: Hommage à punt Rant. boll a9 ».20p 85 0 САН ла یں‎ 22 Ор. 12 4 6 Хо I. Chanson ہہ مق کی ہے‎ Se ን ቶን V ما‎ 
о Hymne national russe, Gr. Fantaisie. . Op. II 70%) өз "Harcearole- , O ss Va 4 O 
D Norm: запише) a т, a Ор. 13 6 O BANKWITZ, Ç 2. Elégie era at - | 3 зо 
баня В а 44 е ری‎ Oe OVOP HA) اک‎ Zwei Stücke. 2: Sympatlie. & 2-42-05 а 0یو‎ 
p Rondo brillant. . . .. ,; о ። Ор. 15 8 О | Е No, т. Chanson d'Amour + 9 5. Inquiétude ..... 340 
D Grande Fantaisie de (Concert Sow лор 16 "8 Онг No: 2: ‘Souvenir de Varsovie. 2 ፡ 7» £74 O 6. Contemplation 3 t9 
p Variations concertantes pour Violon et Chant sur ¬. Chant du Soldat Q 
une Romance de Раст:!. . . ። - Ор; 17 8 9 BARBELLA, Е. р E Deux Вепайса mélodiques . . і 9 
р Premier Concerto in (А inor). . ‚ Op. 18 8 o | P 2me Sonate (in Е flat) (Alard) è> bi 8 0 
p Robert le Diable, grande Fantaisie . . Ор. 19 8 О | м Larghetto de la Sonate No. 2 (Амкар те пот qa ین‎ BECKER, J. 
м Romance de Field, transcrite s . . . Op. 20 4 ОЦ | | 
м Lucrezia Borgia, Romance transcrite مو وی سا‎ ЖО | ከክ ጄ. м Morceaux de Salon. Y 
(See also. KALKBRENNER AND ARTOT, с 8615 beni! Romance sans Paroles . . Ор. 64 4 © No. 1. La Veille des Noces е, 2 540 
AND OSBORNE AND АКТОТ.) BARRES, J. 2. La Brige du Printemps . ... + 3 O 
гуа ғ. Же 3. “Un Caprica so ند‎ 00s. s ysi 479 
ASCHER, J. E Та Valkyrie, Chant ао ا‎ EOS V4 0 
Е Reverie . + .. + + 4 © | BEETHOVEN, L. van. 
¢ Danse espagnole, Fragment de Salon, (7. due SET BARRES, J., et FAUCHEZ, Р. Duos, Nouvelle Edition (in score and separate 
г А Léonora, Nocturne, Op. $4, No. І. E Berceuse Africame . . re er. کر وی‎ ۵ parts). 4 
(E. W. Ritter) . 4 9 м Bobre Africain, Danse nègre 4 6 с 2 Sonates No. 1 > в ول‎ QE Op. 5, net 2 6 
E Croyez-moi, Mélodie (С. Weber) 3 О | BAS, S. de. ۱ :9 - ° Бы ы мс Без ; қ 
с Mazurka des Traineaux (С. Weber) و و‎ ው. о уе С 3 Sonates I s. s. а MP. ” 
E Vaillance, Polka militaire (Е. W. Аек) . Ж ሎቹ es: Lucrezia Borsa, Fantaisie . . . + * * gos ተክ و‎ А . e ow га is sd halb 
BATTA, A. A чи: “۴ 6 
AUBER, D. Е. E. E Passiflore, Souaenir d'autrefois . . › . . + a 3 О 2 وس‎ ` "A: a See И A ው መሚ Op. 23 y 2% 
()vertures : š و وو‎ የ وت‎ , “ው (ንከ š ыы arn ФОО A ee Чо, ліс. ЕРО о AA CAG 
с L’Ambassadrice 4 0 ' EOM E EO MT ጋጋ ا‎ я } 3 0 С 3 Sonates No. І А "Auer Ор. 30., 2 6 
Actéon (Violon ad lib.) . : Дичо ራቴ” ای‎ № а x #5 2 Сорок ux. 2. А аға ИЗ 
Les Chaperons blancs (Violon за, lib.) 4 6 | BAUDOUIN. Аз "э 24 Ма; Magee ық 0او وی‎ 
Ге Cheval de حا‎ Т ” 4 О | с Quadrille allemand, pour Pianc et Violon ou С Grande Sonate, dédiée a 
c Do. do = Жі Noon B WM S hin, ¿L اہی میں‎ ы ЯТ. Krenten 220, 5 № сэ Opo ә A 
Les Diamants de la Couronne (Violon ad lib.) . 4 6 C Grande Sonate . . . . А. a . Ор. 69, 5 © 
Le Dieu сё la Bayadére n 4 0 BAZZINI. A. C Sonate ат ы srt е, ет Op QOL see 
57 А 
те Domino noir + 7 4 0 15 Luci di Lammermoor, Fantaisie dramat. . Op. 10 8 በ) C a Sonates: No. 1. . 5 С е съ ОӘрлогд 3 0 
‚ Duc d'Olonne F 4 О p L'Absence, Mélodic Р а =. . - Мс я Ор. 22 (А5 0 2 4 a АМЕН A ZG ы is 2 0 
C 52. Diavolo የ ተ 4. 76 | p Souvenir de Naples, Fantaisie , . . . Ор. 23 8 о | с то Sonates (Op. 12, 23, 24, 30, 47 et 90) „ 12 0 
Gustave, ou Le Bal masqué (V Ion adlib). а о!ю Anna Bolena, Fantaisie . . . . . Op. 24 7 ١ | Ditto, bound іп cloth, gilt, 45. extra. 
Haydée, ou Le Secret А 4 OD La Ronde des Lutins, Scherzo fantastique C Sonate іп C minor (Alard) Op. 30, No. 2 . . 8 о 
Lestocq A 4 ት е (Pollztizef) 5 %: га ІТ ыл ОП СҚ 1) Co M Romance еп Sol (in (ነ) . . . . . . Op, 40 4 6 
Marco Spada 2 Е 4 6 | о La Sonnambula, 2me АПОУ it тар Kı RAO O No: поп, Alara МЫ. 5708178775. MEO E 
La Muette де Portici с и: до |? I Рима, Fantaisie de Concert p nep 5 70 Бо, Edition: ИМ о sO 2 99۶٤ 
La Part du Diable 7 7 4 о |p Hymne triomphale, 3me Concerto fin РР Ор. 29 8 с Do. Edition Ро ке” , = M 
Le Philtre = ; 4-0 6 Morceaux lyriques . . . >, мд о» Der S с Andaute con Variazioni (tirés de l'Op. 47) . Бо 
Le Serment k 2 4 6 М2 МОЛЫ Шеше ОРДИ Рен) о м на е 51071 ao Romaucecen Ba" OD 72572 ам ፡ jo 4 6 
Zanetta 7 ۱ 4. 6 м 2. La То! „ее سا‎ теч noU Do. Edition Alard ve ጋ ናኔ 4 0 
M 25 "LeMuléüet за къ ро ری‎ er 250 Do. Edition. Withelmy = w. 2. 2 422% ٤۷۶ 
AULAGNIER, А. M 4. Bavardage "Wc € 7E GOL Do: Faon .Zolliises wrt 520; vo alaska е oe 
© Le Talisman, 2 Rondeaux sur des motifs de Schubert M 5. Reve de Bonheur . . . 4 6|» Concerto en Ré (in D) (Danela) Ор. 61, net 4 6 
pour Piano et Violon ou Flüte ሰ D 6. Boléro (Рие, , , . . . © © | т Larghetto tiré du Concerto (Kross) . . 4 9 
| та کد‎ ቁርን р- 54 Le Carillon Arras, Air flammand varié Op. 30 $8 о 2 қ ۱ 
In 2 Pooks each 4 6 D , | | 31+ < i ር Ж. ( Db 3 Cadenzas pour le Concerto, par F. Plotenys ፋ :% 
р 476 Concerto (in A. minor) e, cap at Ron СІ 35 [o 0 D и pour le Concerto, par Н, Léonard , 2 ко 
BACH, J. š D Та Straniera, “апбаівіе 209. : « . Ор. go 8 о | с ЕШМешо, Grand Opéra (4. Рат) Ор. 72, net 12 0 
2944 м 3 Morceaux lyriques nlt pde کی ای‎ Op. 41 C Ditto, Ouverture ы 4 0 
C Méditation sur le tre Prélude, adaptée par Мот: Nocturne: ло о 5271. ud от СГ Bomont, Зтарейтетае Goethe, Overture et Entr Notes 
Ch. Gounod . LES “А ይክ ኸነ -4 O о Жб сал Z Oe, ur В FO (4. Brand) . . к. ete, “Op Noe еее 
D Ire Sonate in D minor) ‘Alard ЖҰТЫ eee جو‎ ሆን 3. Berceuse дима. гу “а CP S ДАО с ےو‎ Symphonie mit с Кусва: Chor über Schiller's 
D ٥ Sonate іп D minor) (Alard) . . . a . 9 Of} D Concerto militaire (in D) (PoZit?izer) . . Ор. 42 9 © Ode An die Freude (Е. Hermann) Op. 125, net 6 o 
D Оте Sonate (п Е Мағ 22 anro rk S. e 6 | р Preghiera, tirée du Concerto militaire (Робев). 4 о с Rondo en Sol (б) . + Желі 
Е Gavotte (in (т minor) (Alard) ት. ያሩ) 2 Morceaux fantastiques ore SWE” щъ? ጣይ Ор. 43 с 12 Variations sur un Théme Е Handel (G) о 
м „Кирце de Ja Sonate EV: (Aard) тата НО b No. 1. Ballade (Ройизет) . . ко | с іг Variations sur un Thème de Mosart Ор. 00 5 © 
L Chaconne de la Sonate IV. (Айға) . . . . - 4 6 M 2. La Danse des Gnomes (/ቼ llitzer ) 6 о | с 12 Variations sur РАш „бе vuol ballare“, de 
M (Gavotte et Rondo de la Sonate Vi. (Ағаға) 4 о | м 3 Morceaux еп Forme de Sonate. . . Op. 44 | l'Opéra Le Nozze di Figaro 2.0.2... 4 0 
Е Air ol Gavotte de la Suite pour Orchestre en КС No. 1. Allegro E o | C Adagio de РОр. 13 (PA. Lamoury).. . 4 9 
қ ow mie ced 7 А КҮМ Ж sy ልው 4 0 2: Romance 4 0 е Adagio du célébre Septuor, Ор. 20 (ወ. Gariboldi) 4 
iegenlied aus dem Weihnachts - Oratorium 3. Finale . ee +< + |+ | 6 0 | ር Adagio molto cantabile de la gome Symphonie 
(E. de Hartog) . а о | м 3 Morceaux caractéristiques... . . . Op. 45 (Жїзї) 4 5 0 
Air en La mineur (А. A Harton) У ко No. I. Неше d'Amour , SFO ይስ) | C Adelaide (de Swert) | 4 0 
+ Дама НЬ سی‎ AA (Moffat) 9 РА E 2 6 | 2. SCAM А ux КМ وی‎ ki ማሼ ም.) 5 O | E Andante con Variazioni (Alard) 4 2 
(О, Musin et T. d' Ernesti) E | О | M Mone Pope 5 P ہیں پا‎ 28 Ó As = 2 Andante du Quintuor, Op. 16 (Є. Haddock ገ 
ا ری وا اوہ‎ q: Papendich з A 5 ና а Sa! ሣም አልል a N SRE 0 Cavatine et Danza alla Tedesca du Quatuor, Op. 13° 
з. Экеа, E кун р መ) 4 д No, I. = e Matiaée au Lido . . . . . 5 o AA (©. Haddock) р а ee USA rU БАЛАР 
ieu са E MS RAT 2 ር | 2r Жз speration Pa Aes ours ta E RISE | ©. Sepénade (ғат 5 ee ues. 2 “Әр; 8272910 
е си La-mineur (De Swert & Ritter). Э га 3. Inguiétude ; бо Т ave ых Q9 ФТ 6, Vales (afore?) ж т 
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| POPULAR MUSIC FOR VIOLIN AND PIANO. 
4 | Sang уб “ተጠና "E 


АЙ the following Compositions are for Violin with Рано ہن‎ unless marked with C, an which case they are Concertante Duetts. 





Ld s. dZ. ا‎ | s. à sd, 
tig BELLINI, V. | BERIOT, CH. де. No. 12. 
A Norma, Ouverture (Violon ad lib) . . . . . 4 о | D 2me Fantaisie-Ballet . . . . . . . Ор. 105 8 o | avec OSBORNE, С 
и 8, ES ር РІП D: „Апайве-Сарнбец یی بیغ ےی‎ а we DD IOS ያ Donde = EC Ж - А; | 
ነነ BENDALL, اس‎ | M 2 Fantaisies sur des Thèmes russes . . Ор. 111 | C Les Puritains, Duo brillant. . . . . Ор. 22 8 о 
|. E Chanson d'Amour (Love Song] ።» ። . . . ። 3 O | No. FAS : 6 | Nos 
b | ] | | 0). 2. 27 "w ہی‎ ко eur DS usa T re ош Ту | š à A. 
i BENEDICT, Sir J., et ANTON. [= A ° | c п Nocturne sur les Soirées musicales de Rossini 
ats duc s Ps, . | D Grande Fantaisie . ер ‚ Ор. їз $ о | 
1 | C Les Soirées musicales Че Кози, Duo brillant . 8 о | ы пое Merenia Coste 2 {Р 27 ; Op 113 aon Op. 23 7 © 
Y 11 | о Lonjumeau, Gr. Duo brillant. . 8 oj- а e = REEL | | اکر‎ 
с Те Postillon de Lony | D Grande Valse de Concert . . + . Op. 119 7 6 | Чока 
BENEDICT, Sir J: | ፲ን Fantaisie lyrique ы қ s Е : ] s Op. 170 7 О | С 2те Nocturne Sur les Soirées musicales de Rossini 
Soirées de Londres, 3 Duos brillants. | M Andante varié (о Ыза), 5 5.5 0 Ора 206ا‎ 1 Е Ор. 23 7 О 
No. 1. Avec David. Obéron, Grand Duo . 8 о| M Elégie tirée de ГОр. 124 . . . . : 4 0 No. 15. 
1 2. Avec Blagrove. Duo sur des motifs C Ouverture brillante ጋዊ š - Op. 122 7 90 | С L’Ambassadrice, Variations de Concert . Op. 22 8 о 
41 favoris écossais . رر‎ Зоо 7 Etudes de Concert, tirées да Op. 123 et pourvues 
- ! | 3- Avec Panofra. Gipsy’ SW arning, Duc 5 о | d'un accomp. de Piano (Е. И’. Rite r). | No. 16. 
4" (See also BERIoT and BENEDICT, Duos, | Мо. зо. Tempo di тауба . . . . . . 5 O | c Duo brillant sur un Thème original , , Op. 25 8 О 
КИЛ Nos. 8, 9, 17, 23, 24, 32, 33.) | ТҰ "Cantabile эу 9-3 Е ҰО О a 
EUM дог" -Allesvettos,. TRIER I TRI 4 6 No. 17. 
| BERG, С. | 41. Andante . , . 0% 4 9 | avec BENEDICT, J. 
{0 с Duo concertant sur un Theme espagnol, pour Piano 44. Moderato puasi Adagio 3 6 | | 
ef Violon оп Eldte. 2 =- : Юр: 22 6 اق‎ 53. Adagio поп troppo 3 6 | С Norma, Fantaisie brillante . . . . . Op. 28 8 о 
C Divertissement, pour CEL? ے۔ ہی اہی‎ o 3 Ор. э 5 © 55. Lento maéstoso , ROT سے‎ vue ንኣ ux AIDE 6 T : 
š Е ° | Мо. 18. 
с Ditto, ditto 51493. ща, с Xp وی‎ ut» «oM Serenade: (Ро еу 7,2 . a . OD I24 4A4 о | 
x р Ees Ecbos, Fantaisie , o o «o e + ¿Op I25 Ж о avec OSBORNE, G. A. 
BERIOT, CH. de. | D Souvenirs de Weber, Fantaisie sur Oberon et с Те Domino noir, Duo brillant. . , . Op. 31 8 о 


Freischütz . w a O EO о 


Airs variés. (Edited by 4. fedliitzer): + 
. i 36 Etudes mé 3lodiques, choisies dans la Méthode. 


No. 19. 


M №. 1. En Ré min (in D mn.) Op. ፤ 5 ዐ | In 6 Books, each 6 © | avec WOLFF, E 
M 2. Еп Ré . “ (in Рус с dp. 2.4. (6 E 12 Mélodies italiennes. са | 
M 3. En Mi. .(ünE). . Op. 3 6 о Ist Book. Non giova il sospirar c Robert le Diable, Duo brillant . . . . . + 9 9 
n: M n EA SU MEDI OD. GE © Oi ME pa 
2 یو کس‎ Е хи: Vanne al mio bene 6 N 
M 5 Ем. .(һЕ).. Ор. 7 7 O Al dolce guidame . | 4 о. 20. 
0 1! м 6. Еп La . . (in A) 7 9 Op. 12: 6 0 A torto ti lagni С> Zanetta, Duo brülant TT 2 X. پروی‎ «x Ор a 60 
дА м 7. Еп Mi НЕТ. (їп E). . Op. ፤፡ 6 o 2nd Book, E vezzosa si la rosa . | Хо. 21 
ЖИЕП р 8: En Ré. (mD). . Ор.42 8 о Га хегріпеПа Зета 
Т 5 в т РЕ ‚ (in р). On. 52 о (eno ہرد ہے و یں‎ =з» ፋ 6 | с Тез Diamant de la Couronne, Duo brillant. Ор. 38 8 o 
| 9. Жаке, መ. a ወ 2 Mille sospire e lagrime . . | 
ЕЛЕ D 10. = ie А (in 7 . *ፅ CP: Жү” መአ О Deh! non voler costringere | No. 22. 
{п 1 | D 11. па, . (а о к Үр. ጋህ. 9 rd Book. Comme Рацгеце placide Gn T 
ET D 12, EnSol. .(inG). . Op. 88 8 o 2 WP ANTE LUE | ር. ፒር Ыры 
TN M I3. Andante varié . . . Ор.121 6 о Ouel mer ہے بج۴‎ бым K 
ا0‎ | Е 14. Еп Sol (in С) tiré de sa ‚ Méthode ት illc 0 9۶٣۳٣ No. 23 
" | D Concertos. (Edited by A. Pollitzer): et BENEDICT, Sir J. avec BENEDICT, J. 


No. 1. En Re ኃው >. (in D) ጋ Op. 16 5 О | с Souvenir de Beethoven (Allegro de la 6me et 
| 2. En Si min. (in B min.) Op. 32 15 0 


C Те Fruit de L’Etude, 6 Duos faciles et brillants 


Andante de la “те Symphonie) Duo . . . 4 0 


4 5 |ር Les Huguenots, Duo brilant . . . . . . + 9 9 
sur des Mélodies célébres. Ор. 35. 
| 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
En Ке. .(inD) . . Ор. 99 12 о с Те Siége de Corinthe, Fantaisie . . . Ор. 0 5 о 





, | | 3 EnMi. .(in E). . Op. 4412 O Ist Book š m жб ቸው ئل کس‎ ደን 
Не с 4. En Ré min. (in D min.) Ор. 46 8 о |. መም ; | 
ЖЕНА s. En Ré (in D) Op. 55 то 6 C Collection de Duos concertants No. 24. 
፪, 11! "Ev: a ы” መዱ ұлы - 
r1 6: итал м. „Өр 70 зо O No. I. 2nd Book we Uu won (Фе Tut ad 
и ۸ Er Sol. .(inG). . Ор. 76 ro 6 | avec LABARRE, Т. Хо. 25. 
У | 9. Еп Га min. (іп А min) (38. ፤9ፋ 8 o 2 avec LABARRE, T. 
UN 10, En La min. (іп A min) Op.127 8 0 ኢ | с ir Nocturne sur des Mélodies de Z. Schubert. 
p | D Ге Tremolo, EEE sur un Thème de Beethoven C Moise, Fantaisie . . . . (0p 8 5 9 (Plaintes de jeune Fille, La Poste). Ор. 34 6 о 
+ (Pollivzer) e : жор Dresd O No. 3 No. 26. 
[ з ፡ n 8 ) ሚም .. Э , Б | 
T ; رر رت‎ a, ኣሃ extrait du ше ee е с Та Muette де Portici, Fantaisie . . . Op. 10 5 о C ame Nocturne sur des Mélodies de F. Schubert. | 
wu 1 D 3 Etudes caractéristiques TTE ہی‎ (OB: у ور‎ 0 | Ко. 4 (Та Religieus Ave Mana; евон ораза бяла 
uii Separate : avec OSBORNE, G. А. No. 27. 
| | (| EAS es Tourbillon . . . ፡ . . + 4 0|р Те Comte Ory, Fantaisie . . . . + Op. ፤፤ 8 о | с 3me Nocturne sur des Mélodies de F. Schubert. | 
кт, 2. 3 PTER US ሽኝ onm atur фы ፋ ° እ፲6. ጻ (Le Roi des Aulnes, La Sérénade.) . Op. 34 6 ص‎ 
/ a1 3. a'oauterelle: اہ ری‎ уу ж 4 ым 4. “O ЕЕ р ው Е 1 
Шш | с Valses en Duo concertant , . . . . Op. 58 7 о | С Variations brillantes en Ré, dédiées a la Reine | Ҡо. 28. | 
м C Ir Duo original (in D) . , m ре Op. 6 9 о des Pays-Bas ےی‎ . ı1 a сорта. Dp. I3 5 о avec WOLEF, E. 
| ; s ae d (in с аи ML US ን ia Е: 2 Ко. 6. С Fantaisie sur des motifs originaux . . Op. 36 8 о | 
ny, m^ С 4me Duo original (in E min.) . | Ж Op. то още Grandes Variations еп La mineur, dédices pen 5555 Мо. 29. | 
: ' T ን. Г 
мач Premier Guide du Violoniste, 20 Etudes mélodiques, СОЕ Tin ሪዬ Жа чада, СИЛИ 4 avec OSBORNE, G. A. 
px aciles et progressives . . . . . Ор. 77 No. 7. 7 
ци! ery T | | venir а” Ачде”, Duo brillant . . . Op. 8 о 
КЕ ን ን ን ንች а ሚች Ее уды сақ ауес ን ዓዓ с Guillaume Tell, Fantaisie brill. (Politzer) Ор. 16 8 о Аа 5 Р. 39 
ais de Piano (E. И. Ritter). es 9 | Ор. 30. | 
۶ - | Іп 2 Books, each 5 О No. 6. avec LABARRE, Т ` 
a | r : 3 : Б ayer j Les 5 
ЖАЛА, М 2те Suite. IO Etudes mélodiques et de style avec BENEDICT, J. А, | 
f hk en forme de Solos (Ро ген) . , , 9 Ofe La Sonnambula, Duo brillant . . . . Op. I18 9 о | с Ir Duettino sur Stabat Mater de Коли. Op. 40 5 0 
ІШ Ditto, Partie séparée de Violon 4 O | No. 9 | No. 31 | 
y, 0 D Etude de Salon , , ще TWO “ናን Dis 4 O АҚАУЫ Z: "a ቺ е و رس یں ہش‎ 2 Egi г 
| 5, VE то petites Etudes mélodiques d'aprés Т ‘Op. 57 | с Duo concertant, еп Mi-b dédié à Mme. Berin de : | с! eie Duettino sut Бара машав окоо зоа 
ኸታ Ist Book. Adagio, Mélodie, Rondo, Marche, Vath’ КЕТТІ LS дасы haste Cony وی‎ youre | No. 32. ۱ 
yh Chanson de printemps . . 5 о | Мо. IO. | avec BENEDICT, J. 
E. and Book ette, S de. Souvenir, | | P : 
ግ) Ще እ асоси Légen 95007 s о | avec OSBORNE, С. А. ۱ | с Le Progrès, 6 Duos non difficiles sur des motifs 
| С Nocturne “ይ ልን ¿A a | Ор. 90 4 6|с ዴዶ Pré aux Cleres, Fantaisie brillante . Ор. 20 Во | favoris. a ነ 
ҒА > z ' | ; во 
D Fantaisie ou Scéne de Pallet (Ch. Dancla) Ор. 100 8 о Хо. 11. (ВЕ BOOK ұт селен ЗА | 
ü, M Le ‹ г 111 Е ( г 2 O. 4, 
jd е s trois Bouquets, 3 petites Fantaisies cee avec SCHOBERLECHNER, Е. | x No. 33 O 8 ^ 
T 4 No. ፪ to 3 each 4 о | с L'Elsire d'Amore, Duo brillant . . . Ор. 21 8 о | and Book , . . . . + + Op. 41 е | 
| 
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POPULAR MUSIC ков VIOLIN AND PIANO. 


VE stands for Very Easy. к stands for Easy. 


Moderately Advanced. D 


M 


No. 34- 
BERIOT, CH. де. avec WOLFF, Е. 


с 5 Morceaux de Salon sur des motis originaux. Op. 45. 


SCHOTT & Co., 


LONDON. 


” 


All the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked 


» 


No. 1. Fantaisie 4 
No. 35. 
2. Air varié 4 
No. 36. 
3. Impromptu 4 
No. 37. 
4. Fantaisie 4 
No. 38. 
5 Rondo . 4 
No. 39. 
6. Boléro 4 
No. 40. 
c Souvenir de Boulogne, 2 Duos concertants. «ОР. AP 
No. I. Sérénade variée 2726 
Хо. 41. 
2. Divertissement pastoral 6 
No. 42. 
c Les Intimes, 2 Duos brillants. Op. 49. 
No. 1. Fantaisie de Salon . . . . 6 
No. 43. 
2. Fantaisie dramatique 6 
No. 44. 
c La Soirée, 2 Duos concertans. Ор. se; 
No. т. La Chasse . 6 
No. 45. 
2. Impromptu 6 
No. 46. 
с Та Рам du Diable, Gr. Duo . . . . Op. 51 8 
| Мо. 47. 
avec OSBORNE, С. А. 
C Guillaume Tell, zme grand Duo. . . . Ор. 53 8 
No. 48. 
avec WOLFF, E. 
C Та Sirène, Duo brillant . . . . . Op. 54 8 
No. 49. 
avec OSBORNE, С. А. 
с Le Barbier de Séville, Duo brillant . . Op. 56 8 
Хо. 50. 
C La Gazza Ladra, grand Duo brillant , Op. 60 8 
No. 51. 
avec WOLFF, E. 
C La Donna del po Mies ር Gr. Duo 
brillant < . . Op. бт $ 
No. 52. 
с Та Muette de Portici, Gr. Duo brillant. Op. 62 8 
No. 53. 
сәз Икудее, Duo brillant порта یع‎ vu Op. 6s 9 
Хо. 54. 
с Ге Val d’Andorre, Duo brillant . . . Op. 66 8 
No. 55. 
C Те Prophéte, Duo brillant , . . . . Op. 72 8 
No. 56 
avec OSBORNE, С. А, 
E La Favorite, Duo brillant . . = . Op. 73 7 
No. 57. 
с Га Cenerentola, Duo brillant . . . . Op. 74 7 
No. 58. 
с. Те Pirate; Duo brllanb. x 2.2), 2; Op.75 7 
No. 59. 
с Те Саа, Duo brillant ہے وت‎ s tee кара رر کی‎ 





Schott’s 





No. 60. 

BERIOT, СН. de. avec OSBORNE, G. A. 

с L'Enfant prodigue, Duo brillant . . - Op. 80 
No. 61. 

c Giralda, Duo brillant . . , + + + + Өр. 81 
No. 62. 

с Та Reine du Chypre, Duo brillant . . Ор. 82 
No. 63. 

C La Fill du Régiment, Duo brillant . . Op. 83 
No. 64. 

c  Airs hongrois et styriens, Duo . . . . Op. 84 
No. 65. 

avec MATTHIAS, G. 

с La Juive, Gr Duo. . «. + 4 &'& « Op. 85 
No. 66. 


с Lucie de Lammermoor, Duo brillant . . Ор. 86 


No. 67. 
avec FAUCONTER, С. 


Souvenirs dramatiques. 
с Ist Book. La Gazza Ladra, 6 Duettinos. Op. 89 
No. 68. 


с 2nd Book. Le Freischiitz, 6 Duettinos. Op. 89 


No. 69. 


с 3rd Book. Anna Bolena, 6 Duetiinos. Ор. 99. 


No. 70. 
avec OSBORNE, G. A. 


c Marco Spada, Gr. Fantaisie . Ор. 91 


С 3 Duos de Salon. Ор. 92. 
Мо. 71. 
No. 1. L’Amitie, Thème allemand 
No. 72. 
2. Préciosa, Сг Weber 
No. 73. 


3. La Carnaval russe, Air national. 


No. 74. 
avec FAUCONNIER, С. 


Souvenirs dramatiques. 


C 4th Book. Don Juan, 6 Duettinos ; 

Separate, Nos ፤ to 6 each 

No. 75. 
с 5th Book. L’Elisire d'Amore, 6 Duettinos - 
Separate, Nos г to 6 each 

No. 76. 

c 6th Book. Norma, 6 Duettinos ; 

Separate, Nos. 1 to 6 each 

No. 77. 
С 111ከ Book. Opéra sans Paroles, en 3 Parties 
Op. 93 
Separate Nos. I to 3 . each 

No. 78. 
с 7th Book. Beatrice di Tenda, 3 Duos brillants 
Ор. 94 
separate, Nos. г 10 ን , each 

Хо. 79. 
С 8th Book. Semiramide. 6 Duettinos. . Op. 96 
Separate; Nos. Лоли 22 ال‎ EACH 

No. 80. 
С 91ከ Book. Les Puritains, 6 Duettinos Op. 97 
Separate, Nos. 1 to 6 . each 

No. 8r. 
с то Book. La Sonnambula, 6 Duettinos Op. 98 
Separate, Nos. г to 6 aech 

No, 82. 
C 12th Book. Obéron, 5 Duettinos . Ор. 193 


(Printed ап Germany.) 
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с Potpourri carnavalesque, 


, Difficult. 


iNo. 83. 


= ор > -- EE 


with C, in which case they are Concertante Duetts. 


4, 


BERIOT, СН. de.avec BERIOT, FILS, С. ኛ. de 


juo cunque et briliant 


Op. 107 

No. 84. 
avec FAUCONNIER, C. 
C Souvenirs dramatiques, 13th Book. Othello, 3 Duos 


Op. 89 
No. 85. 


р 14th Book Roméo et Juliette et La Straniera, 
2 grands Duos brillants . . Ор. rro 
No. 86. 
avec BERIOT, FILS, C. V, de 
C La Circassienne, Duo brillant 
No. 87. 
avec FAUCONNIER, С. 
C La Pagode, Duo brillant . 
No. 88. 
avec BERIOT, FILS, С, V. de 
C Lala Roukh, Duo . ; 5 
No. 89. 
C Faust de Gounod, Duo 
Мо. до. 
Souvenirs dramatiques. 
avec FAUCONIER, C. 
C Souvenirs dramatiques. 15th Book.  Tancréde, 
6 Duettinos . от ТХ 
Мо. 91. 
с 16th Book. Les Noces де Figaro, 6 Duettinos 
No. 92. 
C 17th Book. Le Barbier de Séville, 5 Duettinos 
No. 93. 
C 18th Book. La Flite enchantée, 6 Duettinos 


BERR, F. et FESSY, A. 
с Le Comte Ory, Fantaisie et Variations, arr. par 


4, Brand 

BERTINI, H. 

C іте Sonate . Op. 152 
C 2те Sonate . Ор. 153 
С зше Sonate . Op. 156 
BESERIRSKY, G. 

D Scène lyrique . Op. 14 
D Faust de Gounod, Fantaisie де Concert š 
M Souvenir de Varsovie, 2 Maznrkas Sr MURS 
D Allegro du іг Concerto de Paganini, refait et 


reinstrumenté avec une cadence 


BEYER, FERD. 
C Bouquets de Mélodies, arr. раг Ру, Forberg ds 42 


No. r. Та Fille du Ба адақ ነጹ , 
2. Martha . А «5 
3. Norma а 
4. Les Huguenots 
5. Robert le Diable 
6. Lucia di Lammermoor . 
BLASIUS, E. 


C пе Sonate (іп G) (Aard) 


BLUMENTHAL, |. 


C 2 Morceaux de Salon 
No. I. Romance 
2, Аш ancien , 
E Le Chemin du Paradis (Far away, where angels 
dwell) (Е. W. Ritter) 


BOCCHERINI, L. 


Celebrated Menuet (Haddock) . . 
Pastorale et célébre Menuet ሠ) . 
Menuet (Lemoury) : 
Menuet (Darbê) . 

3me Sonate (in G) (Alard) 


Әр» 77 


Op. 52 


= ከ4 az رح‎ 


‚ BÓCKMANN, FERD. 


E Stimmungsbilder von G. Merkel, 6 Киа Stiicke 
aus Op. 72 à я 
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| POPULAR MUSIC FOR VIOLIN AND PIANO 


VE stands for Very Easy. E stands for Easy. 


Т М » » Moderately Advanced. . poe „ Difficult. 


All the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with C, in which case they are Concertante Duetts. 








¿ | $ ZE. s d Ss d 
Và AM E CASORTI, A. DAMROSCH, L. 
ay и 7 ; м Les R Mélodi | ክር 
М Le Caliph de Bagdad (Violon ad lib.) . . . . 4 о i а Melodie р 2 . . . Op 8 4 6 M Capricci [1095 № Жс еле ға IN 
^t La Dame blanche (Violon ad lib.) on D RP OO ARR VS. CO | M o Nachtgesanpe" my ОСУ ای وت‎ ርን 
| a 4 (See also SCRIBA and CASORTI.) 
BOOTH, BROMLEY. CHABRAN, F. DANBE, J. 
* z Gta, = ا‎ А No БОЕ رھ‎ M Amour Maternel, Berceuse , , . . . Op. 17 4 o 
m ۰ м $me Sonate (ш G) (Gerd) ще... . б о| Мм Rave +, . . Ор. 28 4 о 
111 BORDESE, L. M Largo de la ome Son: Ate PE) ቐዳ ы መ 2 0 (б 30 Morceaux éléme пе 7 progressifs pour Violon 
71 с Тез Soirées de Portici, 5 Fantaisies sur des Chants CHERUBINI. L ۰ ۰ 
ነ Босна, 7 Ç VE Ire Serie. 6 edis Morceaux , , . . Op. 20 
и №. т. Та Prima Donna, Scéne dramatique 4 о M Scherzo du Ir Quatuor (in E flat) (С. Haddock). 4 о No. 1. ВатсағоЙе mignonne 3 0 
2. Geneviére de Paris, Scène dramatique 4 о | ~ Ave Мана (E. HW. Ж”). 2-22 22 2. 3 'ዐ 2. Mélodie et Cabalette 30 
$. LEsclave mauresque, Scène dramat, 4 6 CHOPIN, F. 3- Petite Gavotte 3 O 
۱ 4. Gina, la Devineresse, Scéne ағатай: 4 о 3 р ЫК. : =: ግ 4. Petite Valse lente 3 OÓ 
1 | 5. Les Brésiliennes, Duettino 5 ዐ Е Nocturne (en Mi-bémol, in Е flat) No, 2 (4. Сзин s. Romance 3 6 
Jp. 9 3 0 6. Nocturne Noe dh | 
BORGHI, L. C Marche funëbre . . , on. Pipe Dii مک‎ 3 о | پ‎ . 6 5 `š ЗА ще E ። = тәр 
i e Sae Aar سی‎ а E Deux Mazurkas (4. Gibson) 2 d E 21ne série. ኮረ реша Хесгеапопз. . . Op. 30 
F | 4 а съ: Ў |С Polonaise (іп Sol-b, in G flat) Op. posth, (Forterg 4 0 No. 1. Cantabile et. Allegro 5 19 
BOTT, J. J. с Valse роз. (iu E mivor) (Forberg) 4 O 2. Menuet , я 2: 19 
M 3 Morceaux de Salon Op. 18 8 3. Adagio et Rondo TS 
3 Morceau و‎ Те, Ta DOC ረ 9 | CLAPISSON, L. 4. Petite Valse 4 0 
IT BOURGEOIS, E. La Symphonie, Ouverture (Violon ad lib) . . . 4 o 5. Caprice , 3 ٥ 
я +. 7 14. КА 6. Petite Barcarolle . 3 ХО 
E LaVéritable Manola, Boléro-Séguidille( E. IZ. Ritter) 4 0 | COENEN. FR бее. бан О 
; E 3me Série. Fantaisies mignonnes . . Ор. 21 
i BOUSQUET, N C Duo élégant sur des Motifs favoris chantés par No. i. Romance et Tyrolienne 4 O 
с Les Fauvettes, Polka, arr. . . . . . . . . зо Fenny Lind . . . ' ` + Op. 14 6 о 2, Yankee doodle . . 4 9 
| с Duo élégant sur un Air méxicain ہے‎ . Op.15 6 o 3 Valse du Duc de Reichstadt до 
BOWLING, W. | м L'Echo, Morceau de Salon , . . . . Op.17 4 6 4. Canzonetta a 4 0 
E Dans la Gondole, Barcarolle 21 бекеті እን Tar C 3me Duo élégant, Variations sur un Air du Stabat $. Obéron de Weber. . . 4 0 
13 [136.1090 CC 8: 1, +۵ 6. Andante et Air de Ballet . 4 Ó 
[2 BRAGA, G ! | COLE, J. T. E 4me Série, 6 Fantaisies brillantes . . Ор. 22 
M la Serenata, Légende  valaque,  transcrite par ENG: | Мо, r. LaderniéreRose(LastRoseofSummer) 4 о 
A. ሥሪያ/222ረሦ о ENOCH "oer a М Sa Gk ба А7 ات‎ 30 scar SITE | 
| : ОЛҚЫ وش 1ہ‎ AS й, 2. Invitation 4 la Valse de Weber 4 0 
% # ! BRAMBACH, J. ር. | COLLONGUES, G. 3. Carnaval de Venise 4 0 
a | T C Les Кёуегієѕ de Marguerite, Mélocie.-Mazurke de 4. Mazurka de Salon . T 
6 | Е Зара Pu ааа” ыла TRU Ch. 1 transer. . 1 Я 5 ; 4 0 5. Le Chant du Bivouac Тал 
ር rénade (ይ. И’. Ritter) w . . . . . . . 4 о aj | i 6. Cantabile et Boléro 4 0 
| BRAND, A. COLYNS, 1. В. D sme Série. 6 Morceaux de Concert. 
"HON ES 6 Valses' brillantes 4 É УЕ Fantaisie brillante . , и Odi ret No. 1. 2me Valse de Concert in D го 
| М me Concerto de Rode, at: angé en i Sonate . . 8 o| P Variations sor PAi „God save the Queen“ Ор. 4 4 0 2. Idylle . 5 0 
| D Morcean de Concert Dt) eee 7 ዐ 3. Boléro-Réverie . . . § 0 
Га BRANDENBURG, F. M 4 petits Morceaux de Concert ; 4. ier Solo de Concerto (Style ancien) RNS 
7 M Réverie sur un Thème de А ей . . Op. 9 5 о | No. 1. Histoire en deux Couplets 4 О 5. Rondo de Concerto (Style ancien) 5 O 
| | 2. Menuet . 4 0 6, Polonaise brillante CS 
0 BRICKDALE- CORBETT, 21, 11. 3: Berceuse Sang 6 Morceaux de Salon 
yi ғ“. 4. Polonaise о | | | ; 
"TE ا ین ا‎ а Ле RE enge pare 45 6 4 M Мо. т. ге Andante appassionato . 4 0 
41! BROOKS, WALTER СОМЕТТАНТ, В. M 2. Kondo caractéristique . 5 O 
и. F او‎ è | T 
| Js 78 E La Sympathie, Valse (E. W. Ritter) . . . . M 3, Jeanne-Valse . 4 e 5 0 
ا‎ Морея سرد ےی ےت‎ О ا و‎ ед аз ied ES Im 4. Gavotte de 9. В. Lulli зо 
"HE ANO. I, SR en E + 3 ° | CORELLI, А. Е 5. Menuet (Style ancien) 1 0 
2. erceuse en Mi- ТІ; о | - T ve 2 
0 E 3 Moreamx , . . . . w . Op. 50 3 E drm transcr. (de Swert-Ritter) = = 6, Hymne National russe و3‎ 79 
У т, کی ا‎ መ 3 о | Е Andante, transcr. (de Swert-Ritter) M ue 2 о | E 20 Transcriptions faciles and progressives. 
dl я 2 زونہ اہ‎ реа ری‎ 930 D La Коша, Variations sérieuses, avec Cadena par No. т. Martini. Les Moutons. . о 
3. А la Russe, Chansonnette . . . 3 о Н. Le шар ; "ТАЛ A PE hE 2. La Romanesca, Air célèbre du X VIme 
| | Е Sarabande, а... (A. Moffat) . a 70 siècle , 7%” ای‎ wee tO 
BRUCH, W. 2 M Ire Sonate (in D) (Alard) ПРУ ልኦ E ዕኮ. г Бо 3. Martini. Plaisir d Amoa Е зо 
ТЕ ` ИН АТ ا کی‎ a cst ТЕСТ па Ко መ Sonate (Follia) (Alard) . , . . Op.5 7 o Lully. Menuet du Bourgeois Gentil- 
Дим | | homme : 0 
‚| BÜLOW, H. de, et SINGER, E. CRAMER, H. Re еси Pas des Esclaves рывае $ 
is C Tannbiuser, Fantaisie concertante , , , , , . 12 о | С La Paloma @’ Yradier, transcr., Op. 171, No. 1 bis 4 6 | en Aulide : глада 
Бо n nz A7 አ ተና < ; | 6.  Boccherimi Célèbre Menuet о 
! с Ё Ка ae Doppler, Fantaisie concertante . . , „12 о CZIBULKA, A. 7. Stradella, Air d'Eglise 2 ዕ 
00ر‎ || BURGMULLER, Е. с scene de Ballet: (Amer). 25: 2: . “Ор. 208 5 о 8. (кек). Choeur des Deux Avares, 
| E 3 Nocturnes „. . өле жу 2 U D O. | б> “Gavotte: Stephanie, ar. 1 „Ор. 312 4 6 Sarabande de l'Epreuve уШареове 3 о 
| Separate Nos. I, 2 апа 3 „а „ each 3 о | с Chants d'Hyménée, Valses (Gobbaerts) Opis, aq 6 0. Beethoven. Valse du Désir . , . 3 0 
E E La Chaconne d’ Offenbach (Ritter) ыле 309i]: © 8 Rodolphe, АГ, а 20 Тыл ораи аце 10, Rameau. Tambourin 3 0 
E La Féte des Gondoliers, Schottisch brillante с Gavotte Royale (Ritter). - © 2 5 = بنا‎ д о 11. Mozart. Romance de Chérubin des 
| (Е. IW. Ritter) 4 о | с Gavotte де la Princesse, arr. a , $ Op: 334 3 0 Noces de Figaro 3 0 
ሽ 3 C Ге Juif errant, Gr. Valse. brillante S O ۱ | I2, JZeclair, Andante d'une célébre Sonate 3 O 
ا‎ с Les Үепх bleus, Gr. Valse brillante , eee را ا‎ D'ALQUEN, Е. аеоси اوہ‎ 2 de NOIRE” 20-072 аА КО 
o1 CAMPAGNOLI, B. E 2 Morceaux de Genre. 14. Lambert de Beaulieu. Ballet de la 
в, | 225 MM No. і. Romance . AO Reine organisé par Balthazar de 
ИУ ч. M Allegro spiritoso (Ragghianti) . . . . . , бо Alla Tarentella 4 6 Beaujoyeux 3 0 
CARAFA, M, ge یا‎ sans Paroles 4 0 15. Field. Nocturne . . j 0 
; La Prison ФЕйішһоше, О inre ооа Addit: E Mazurka - ws 4 O 16. Haydn. Sérénade du Quatuor 2 3 о 
X КАКОС Е Bs ሠ “ን OE SAN) до | Е Tarentella , 4 О I7. Mouret. Bourrée des Amours de 
er OF ; . | ІкородПе SM. XU г x. 0 
jo | ; | ር ደደ et Boléro ә ہے .رہ‎ h. кара ELS TRUM ПАМСКЕ, В. 18. Mendelssohn. Chanson de Printemps : 6 
WC е, С? "Еа етее Pastorale 5 252 СУЕ Oprig о 10. Mendelssohn. Andante tranquillo du 
ТТ. CARRODUS, J. Т. E 2 Morceaux de Salon ТЕЛИ Te ey Ор 20 Songe d'une Nuit d'été . , . . 3 о 
D Il Trovatore, Fantaisie 9 0 No: TACHE AAMO pa دی‎ 2 a то 2700 745 ОР) 20. Mozart. Marche Turque 3g 
" D Fantasia on Scotch Melodies r o0 2. Berceuse „ии 9 e = + u +< 4 O| E La Valkyriede Wagner, Chant d'Amour, асси 4 0 
) 
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POPULAR MUSIC ков VIOLIN AND PIANO. 


Е stands for Easy. 


VE stands for Very Easy. Difficult. 


M ም » Moderately Advanced. D 7 ” 


All the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with C, in which case they are Concertante Duetts. 


- —— 











ва s d. ው 
በ DANCLA, СН. 
DANCLA, СН. DANCLA, CH. | | 136 4 0 к Book 6. Elégie, Méditation, Promenade, 
vg Le Mélodiste, 12 Fantaisies trés faciles Op. 86 bis M La Charmille, Réverie роёбӯче ; CR 1° Ç ور وہ‎ Romane. አሮ Aen DA 
ist Book. Norma, Semiramide, Elisire, Frei- M Saltarelle . ЗЕТУ و‎ ‚ УР. 39 5 : MAZER T A 
schiitz, Redowa de Wallerstein . _ 6 о | р La Dame blanche, Fantaisie brill. орт Е 7 арзаи Pa 45፡6 
and Book. “ Donna del Lago, Аш suisse, E 3 Sonates faciles et brillantes (Ж е?) . SP: 13 3 (See TES коон کی‎ Tu да). ` 
Hymne Autrichien, Don Juan, Derniére No, 1. En Sol (іп G) . : > {Э 3 
Pensée de Weber ž . “6 го 2. Еп Ке (іп 13) . ; о | DANCLA, LEOP. 
зга Book, Cenerentola, Fleur du Tage, Ts 3. En La min. (in A min) ук Bluettes, 16 Pièces faciles et caractéristiques 
Romanesca, Les Noces de Figaro, Crociato. M Souvenir de Cauterets, Cavatine ‚ Ор. 140 4 0 Ор. 48 
Le Cor des Alpes, Valse du Freischütz, M 6 petits Solo-Etudes de Concerto. . . Ор. 141 tst Book. Enfantillage, rre Mazurka, Barcarolle, 
Plaisir d'Amour EE oS, Nos. 1 to 6, each 4 0 Petite Valse TM 6 o 
g 6 Petits Airs variés ^ Op. 89 E 6 Piéces mélodiques et caractérisques — . Ор. 143 and Book. Au Bord de P Adriatique, Andante 
No. г. Thème de Pacini . got ад 9 No, 1. Joyeuse Chanson T GP CIE MK es Cantabile, Priére, Petit Rondo 6 0 
2. Thème de Rossini $9 2. Le Calme de ГАте باون‎ 3rd Book. Petite Ballade, 2те Mazurka, 
з. Thème де Bellin: 4 0 3. Le Premier Sourire 4 9 Cantabile religieux, Impromptu. Go 
4. Thème de Donizetti . 4 0 4. Quiétude et Douce Agitation ን ) Š 4th Book. Sérénade, Rondo pastoral, Еме #5 
. Thème де Weigl . 4 0 с. Regrets du Passe . Hameau, Marche - 6 о 
à. Théme de Mercadante - « 4 0 6. Souvenir de Tristesse ..... 4 0 C Airs populaires norvégiens, Duo መቸ ያር Ор. 52 ра 
с Souvenir d’Orphée de Gluck, Duo . Ор. 96 4 6 | р La Fille du Régiment, Fantaisie brill. . is 145 TW x з Fantaisies caractéristiques . . . Op. 53 
с Souvemr d'Armide de Gluck, Duo . Op. 97 7 0 | VE 8 petites Piéces mignonnes . . Op. 149 No. 1. V. Massé, La Mule de Pedro, Fant. 
Romance, et Mazurka xn, ት . Op. 100 6 0 Complete 9 0 3 a 
2 Т | . 0 2 0 In 2 Books, each 6 0 Р. Ди, 
м Tarantelle "E 9%, 2 р. 102 9 2. Crociato de Meyerbeer, ` Fantaisie 
vE 3 Petits Divertissements. ` Op. тоб, т Боск 4 я Si ee E መ. chevaleresque 009 
w: 2nd Doo 4 0. 1. اوہ‎ га . Poise, Bonsoir voisin, Fant. mignonne 5: 0 
vg Les Perles de Italie, de la France et de l'Allemagne, 2. Petit Fragment de Sonate з4 9 с. Petit ር ا‎ Duettino . Ор. 54 5 O 
30 Mélodies favorites д zs Op. 107bis 3. Petit Air de Ballet SR 3 petites Piéces caractéristiques Ор. 55 6 о 
Book 1. Norma, Le Barbier de Séville, 4. Mélodie élégante 3 0 No. 1. Le petit Ami, Mélodie 
Norma, L'Elisire d'Amore, O, ma tendre 5. Petite En chantante : ° 2. Bonheur du Retour 
Musette . . 6 0 6. Petit bolero . Au Bord du Lido, Barcarolle. 
Book 2. La Sonnambula, 1 ‘Montecchi ed 7. Berceuse 3 ° | © Soirée dansante, Collection de Danses. 
і Capuletti, L'Elisire d’Amore, Valse 8. Petite Gavotte on No. 1. Les Dunes normandes, Quadrille . 4 9 
allemande, Semiramide ا‎ сы 2845 O> AO! кы Introduction, Cantabile et Allegro espagnol ор. 152 5 0 2. La Plage de Home, Polka . 4 6 
Book 3. Andante d’Haydn, Air espagnol M Andante et petit Rondeau. . Ор. 154 4 0 3. Gabrielle, Polko-Mazurka . 4 6 
d’ Hérold, Air de Berton, Le jeune Henri, р Barcarolle A Орлы? 6 © 4. Souvenir du Calvados, Valse 6 о 
Euryanthe . , 6 0 | р Pensée poétique a Soir „Хр 758. 550 с. Souvenir du Calvados, Galop 6 о 
Book 4. Armide, Le Barbier de Séville, La M Le Berceau, Conte d’Enfant .Op.165 4 6 | 
Gazza Ladra, Emma d'4uber, Amant M Simple Histoire, Idylle . Op. 166 4 6 | DANZI, F. 
jaloux ЕЗ он Же ge (OP p. Тас odes “Boheme, Introduction et Rondo C 3 Sonates Op.1 8 o 
Book s. Та Flûte enchantée, Romance de romantique ‚ Ор. 168 8 o 
Mendelssohn, Nina AR ie uw я M Сһасопе | . Ор. 169 5 о | DAUVERGNE, А. 
Andante de la sme Symphonie de Beethoven 9 | с L'Ecole de Ассо ement. 6 Morceaux mélo- үн می و‎ в 2. 3.0750 
Book 6. Anna Bolena, 5егепаде de Schubert, diques, نت‎ et concertants 3me Série M бте Sonate (C minor) (Alard) 
Oedipe à Colonne de Sacchint, Marche du Op. 170 DAVID, FEL. 
Moise, Priére du Moise : 6 o No, т Marche . . . ا ری یں ایر‎ y ا‎ гиса ۱ 
Separate : 2. Andante, Priére 4 9 1st Book, Le Songe, Le Réveil 27፡0 
Мо. 22. Romance du Printemps (Spring ጋሎን 3. Menuet 4 0 2nd Book. L’Espoir, Le Regret. - 270 
de Mendelssohn . . . 26 4. Valse . 4 0 3rd Book, La Doute, Le Caprice وہ‎ “ርን 
No. 27. Sérénade de Schubert 782-00 5. Sérénade . до 4th Book, La Mélancolie, La Gaité 7 о 
с Moise de Rossini, Duo brillant JOpr ITO «7 0 6. Mazurka ጋቸው ری تی‎ У, sth Book. Le Retour, La Plainte MEO 
D Andantino et Еос brillante RD 112 7 О |p Souvenir de Dieppe, Sérénade brillante Op. 172 6 о 6th Book, Le Bonheur, Le Souvenir T б 
м Hymne А Ste, Cécile . ° р. 114 4 О | с І,/Есоге де l'Accompagnement, 6 Morceaux mélo- қ 
E L’Utile et l'Agréable. 24 Mélodies faciles dans diques, аана" et concertants Ire Série D ка Матов x T а (sh i. Op, t5- 499 
tous les tons . р. 115 Op. I D Les Tziganes, Solo sur des motifs hongrois em 
In 4 Books, each 7 6 No. r. Fragment de Sonate 1 n 4 о | р баһагеПа-Саргісе, Solo . . . + . + Ор, 19 7 9 
с Та Flûte enchantée, Duo brillant . ‚ Ор. 116 7 6 2. Petit Enfant, Berceuse : 4 o | E Romance (in В flat) Ор. 23 4 9 
E 6 Petits Airs variés. 2е Série ‚ Ор. 118 3. Le Conte de la Grand mére 4 о Strathspey, Danse écossaise . Op. 27 
No. 1. 1 Montecchi ed i 8 : 5 9746 4. La Rosée du Matin 4 0 Бірге... Ор. 28 
2. ን Straniera . . 4 ? 5. Petite Ronde villageoise 4 0 Dolce far niente, Idylle Op. 32 
з. Norma .. 4 6. Le Coucou, la СаШе et le Rossignol 4 0 
4. La Sonnambula - 4 6 | с L'Ecole de Accompagnement, 6 Morceaux mélo- DEICHMANN, CH. መን 
5. Les Рийашв . 4 6 diques, classiques et concertants 2me Série c Sonate (in D minor) 
6. Le Carnaval de Venise бл 4 6 | Ор. 176 | DELEDICQUE, Г. 
D Variations brill. sur le Carnaval de Venise . Op. 120 8 о No. r. Expansion . + + + 4 О | Adagio du 66me Quatuor de Haydn, transcrit 4 0 
D Valse de Concert . . . Ор. 121 7 O 2. П Dolente, Menuet lent 4 О | ር La Trute, Théme varié du Quintetto ор 114 
Petite Ecole de la Mélodie, 20 Pièces très faciles 3. Eva, Mazurka 4 0 Зета -hub егі, transcrit ку ЖЫ. о 
Ор. 123 4. Complainte 4 9 
VE ist and 2nd Book .. . , each 7 0 6. Le Hamac 4 0| DE SWERT, J. 
E 3rd Book A 8 о 6. Primevére, Mazurka 4 О | к Adelaide von Beethoven, transcr. 4 6 
С 3 Duos . . 09. 124 УЕ Bouquet des Champs. 3 petites Piéces (First E Sonate de //Оег ей, am . БД 
No. 1. Robin des Bois (De Freischütz) 4 6 Position) . . 2 One 177 Е 1.65 Grands Maitres, Morcéaux choisis (Ritter) 
2. Sérénade de Don Juan . 4 6 No. 1. L'Eglantine, Petite Polka ыста 442740 No. г. Bach, Я. S., Andante. . 3 2 
3. Air irlandais et le Carnaval de Venise 4 6 2. La Violette, Petite Valse . 4 0 Handel, Larghetto 4 2 2 
Е 6 petites Fantaisies faciles š . Op. 126 2. La Marguerite, Petite Polka sod. 3. Veracini, Sarabande s 5 
rst Book Fantaisie-Valse , ire F 4 6 Nouvelle Ecole de la Mélodie. 50 Piéces faciles 4. Händel, Larghetto . А А 
: Fantaisie élégante et progressives dans les premiéres 5 Positions 5. Corelli, Andante C8 
and Book | Fantaisie Air varié 2 4:6 (Corder). 6. Locatelli, Cantabile. 27% 
: Fantaisie italienne . . . . f УЕ Book 1, First Position 6 o 7. Bach, 9. S. Adagio. А d 
3rd Book { Fantaisie Boléro өте 4276 VE Book 2. First Position по 3175840 8. Händel, Andante A YO 
Fantaisie Marche . . . . f VE Book 3. Mélodie expressive , Valse, 9. Locatellz, Siciliano . с 
D 6me Fantaise NT E رھ ان لا‎ 9750 Réverie, Pensée, Canzonetta, Romance , 6 О то. Tartini, Largo . ғ 5 
M Andante cantabile . Ор. 130 4 0 E Book 4. Melodie, Réverie, Etude mélo- 11. Pergolesi, „Ire giorni" s: А 
M Berceuse ‚ Ор. 121 4 0 dique,, Mélodie sentimentale, Mélodie- 12. Доспей, Aria . 5 А 
м Elégie . 339 O Ballade, Menuet Fog tic gyn Ve 90 I3. Tartini, Andante . 7 0 
D Faust de Gounod, Fantaisie- Caprice š Ор. 133 9 о E Book 5. Gavotte, Mazurka, Ballade, 14. Corelli, Adagio. x о 
м Canzonetta Ops £340 UY Menuetto. Berceuse, Impromptu 6 о 15. Leclazy, Andante ? 
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POPULAR MUSIC FoR VIOLIN AND PIANO. 


VE stands for Very Easy. 


M 


17 


Е stands for Easy. 
» Moderately Advanced. D 


„ Difficult. 


All the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with с, in which case they are Concertante Duets. 


DIEHL, J. ç 

м Romanze . Op. 8 

DIETZ, A. 

p Halka de Monsuszko, Fartaisie de Concert. 

DIETZ, F. W. 

c Marche célébre de la Ire Suite de А. я 
113 

DOHLER, ТН. 

c Souvenir de Náples, Tarantelle . Op. 46 


DONIZETTI, G. 
c La File du Régiment, Opéra complet arrangé net 
Ouvertures (Violon ad lib.) 
La Fille du Régiment 
Lucie di Lammermoor 


Les Martyrs . 
D'ORSO, FR. 
E Habanera (Kitter) Op. 33 
DREYSCHOCK, F. 
м 2 Morceaux Romance, Habanera Op. 6 
DREYSCHOCK, R. 
M Divertissement 
DUFAURE, A. 
VE Nazareth, by СА Gounod, transcr. 
DUPONT, A. 
c Une Chanson dẹ Jeune Fille, transcr. Op. 18 
c 3 Impromptus de Concert Op. 34 
No, 1, Appassionato. ም ያ 
2. Tarantelle-Scherzo . 
3. Invocation іе 
с аше Impromptu . Ор. 45 
DUPUIS, Ji 
р Morceau de Concert Op. 4 
D Tarantelle . Op. 5 
D Valse de Concert Op. 7 
D Fantaisie vénitienne Op. 8 
DYER, A. E. 
Е Dr, Arnes Air and Gavotte, arr. я 
EHMANT, А. 
m Cantabile et Appasionata . Op. 16 
No, 1. Cantabile . کی‎ 
2. Appassionata. Р 
м 2 Morceaux de Salon . Op, 21 


Мо. і. En La-mineur 
2. En Fa-diéze-mineur 


EINZIG, L. 


Adagio molto Cantabile de la gue SM E de 
Beethoven arr. 


EISOLDT, C. А. 


E Sérénade, ат, 


. Ор. 16 
E Chanson d’Amour, arr. 


Op. 36 


ELGAR, E. 


M Gavotte, Morceau de Salon . 
Е Romance (in E minor) 
E Salut d’Amour, Morceau mignon 


ELIASON, E. 

D Andante suivi d'un Allegro agitato en mouvement 
perpétuel , Op. 10 

ELLER, L. 

D  Fantnisie sur des Thémes espagnols 


Ор. 15‏ ۔ 


ELLICOTT, R. Е. 
A. Sketch . 


ERDMANNSDORFER, M. 


с Sonate (in E minor) 


Op. 25 
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B. 


оосо 


| ERNST, Н. W. 


D 3 Morceaux de Salon. 

No. I. 2 Nocturnes . 4 Ор. 8 4 16 
2. Thème allemand varié . Ор. 9 6 о 
з. Elégie, Chant (Pollitzer) , Op. 10 4 о 

D Fantaisie brillante sur la Marche et la Romance 
d'Othello , „> Ор. ТЕ 77240 
| E Feuillet d'Album . . : 2 6 
E La Romanesca, célébre Dance i 16e Siécle 2) ЖО” کال‎ 










(See also OSBORNE & ERNST апа SCHUNKE & ERNST). 


ESSER, Н. 
E Chanson de Printemps (E W. Ritter). . . . 4 O 


EVAN-JONES, H. 
M Ballade. Op. 10 4 O 


FAUCHEUX, A. 


E 2 Romances sans Paroles. . Ор. 19 
VE Romance sans Paroles (іп E ж Ор. 20 
Mélodie en La (in A). , Ор. 24 
zme Romance sans Paroles, en Ut (in C) Op. 26 
Idylle, Mélodie í , . Op. 27 
Une Féte au Collége, Andante et- "Valse. Op. 28 
Sérénade, Morceau de Salon. . Op. 29 
Espoir secret, Impromptu sur la Mélodie de Райт 

Op. 31 
Petite Mosaique 

Op 32 

Op. 34 


መ te 
Pup шо ظط تی دن‎ 
соо OO OA O 


ጭ 
o 


Robin des Bois (Freischütz), 


Romance sans Paroles (in G) 
Elégie . , 
Robin des Bois (Freichütz) 2m ` Mosaïque T 
Danse de Cosaques de Gust, Michiels arr. avec 
2d Violon ad Hb . . „Ж, г 
Si jétais Roi ھپ‎ Fantaisie 
Méditation . : 
Cavatina appassionata ۱ 
Tarentelle . 
Valse de Salon 
VE Réverie, Morceau facile 
| VE Nocturne, Morceau facile , 
VE 4 Petites Piéces trés faciles . 
Separate ; 
No. r. Polka . 
2. Redowa 
3. Valse , 
4. Galop . 


Un 4» fe + 


E REIN Ed 
O O O O 


НЕЕЕВ 
دی‎ ቱ ርቄ. Ap +. Un Кл 
ooeoooooo 


Ao دیا‎ 


| FAUCONIER, A. et SNEL, Е. 
C La Dame blanche. Fantaisie et Variations (се CE: «8 


| FAURE, J. 
E Les Rameaux, Hymne (Ritter). . . . + + + 4 O 


FERRADI, D. 
M 2me Sonate (in В ба) (Alard) . . . . . . 8 о 
|M Rondo de la zme Sonate (Alard) 


| FESSY, A. 
C Lucie de Lammermoor, Valses pour Piano et Violon 
ou Flite . 


| FESSY, A. et SINGER, E. 


c Те Perruquier de la Régence, Fantaisie concertante 6 0 


FYELD, J. 
E Nocturne (Danbé) 
| Е 2 Nocturnes (М. Oberhoffer) 
No. I. In B fiat. 
2. In D И: 
M Romance, transcr. par 7. Artét 


نیا ہا ډیا (ታጋ‏ »4 
oOo 00 6‏ 


Op. 20 
FIORILLO, Е. 
M In Memoriam (Kagghiamt). . . . . . . . 6 0 


FISCHEL, А. 
м Concerto 


а 
o 


Op. 40 


FORBERG, F. 
C Bouquets de Mélodies, de Ferd. Beyer arr. 
Op. 42 


No. t. La File du Régiment 
2. Martha. Та, 


ч m | 
o 


Schott’s Sóhne, Mayence. 
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FORBERG, F. 


No. 3. Norma. 567 
4. 1.65 Huguenots . ማዚ ሰ 
5. Robert le Diable 
6. Lucia di Lammermoor 
с Œuvres favorites arrangées 
Ascher, F, Danse espagnole . . . Op. 24 


Chopin, F., Polonaise en Sol-b. . Op posth. 

Chopin, F., Valse en Mi mineur. Op, posth. 
Rummel, 9., Те écoute, Romance sans Paroles . 
Schulhof, 9. Grande Valse brillante Op. 6 
Schulhof, 9., Nocturne . „Ор. ont 
Talexy, A,, Etude-Mazurka . . Ор. 19 
Tal, С. тая, L’ Absence, Romance Op, 2 


| FORSTER, ALBAN. 


E 3 leichte Character - Stücke Қадыр Liebeslied, 


Valse Caprice) . . Op. 73 
FRANCOEDR, Е. 
E 4me Sonate (in Е) (Alard) . 
| E Aria et Sarabanda (Alard) 
| Е Sarabanda (4. Moffat) 
FRANK, С. 
к ‘Gavotte ен Sol (in G) . = «e + s » 
FRANZL, F. 
м Concertino en forme de Fantaisie . Ор. 20 


FRIEDRICHS, Е. 
к Fantaisie élégante sur Le Carnaval de Venise . 


ЕКОСАТТА, G. 


E Feuillet d'Album, Mélodie የመው | 
С Andante du Quatuor, ат. . я 


GABRIELLI, L. 
VE 8 Morceaux trés faciles (Ist position), 
Book 1. Mélodie, Berceuse, Canzonetta, Chan- 
son du Laboureur 
Book 2. Carillon, Romance, Marche Militaire, 
Serenata 
E Musette et Scherzo, 2 Pieces mélodiques 
E 3 ree lyriques . 
No. 1. Marguerite, Chant de la Fileuse 
. Mignon. . - 
3 Le Roi de І hulé 
E 3 ام‎ ን ; : 
No, 1, Sérénade Italienne 
, Sérénade de Bébé 
^ Sérénade Espagnole . 


VE 


GALLENKOWSRKY, А. de 

M Fantaisie sur une Chanson de la petite Russie. 
Op. 2 

M Fantaisie sur Le Rossignol de ቆይ Giinka Ор. 3 

M Fantaisie brillante sur deux Chansons de la petite 


Russie Se as a Әр. 4 

м Souvenir d’un beau Jour, ‘Ire Mélodie . Op. 5 
M Adieu А ia petite Russie, zme Mélodie, Ор. 6 
м Chant sans Paroles, 3806 Mélodie . Op, 7 
м Souvenir de Kieff, Mazurka ЧЕ Ор. 8 
м Fantaisie sur une Chanson de la petite Russie 
Op. 10 


GARIBOLDI, G, 

C Petite Ecole de la Musique d'Ensemble et d'Accom- 
pagnement. Bouquets mélodiques et progressifs 
pour Piano avec Violon (ou Flûte). 


In 4 Books ; : each 
c Do. do, zme Série. Op. 41. 

Тата Books y 2 . each 
с Adagio du Septuor de Beethovert атт. Op. 20 
GAVINIES, P. 
M 2те Sonate (іш С minor) (Z/ard) Op. I 


GELLI, ETTORE. 
м Romance . 


GENST, A. de 
с Un Moment de Récréation, Polonaise peur Piano 
et Violon (ou Flûte) . . . . + + Op. 32 
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POPULAR MUSIC For VIOLIN AND PIANO. 


Е stands for Easy. 


VE stands for Very Easy. Difficult 
ifficult. 


M + „ Moderately Advanced. D ó 7 


All the following Compositions are for Violin with Prano Accomp., unless marked with С, in which case they are Concertante Duetts. 
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% 4. AW 2 4, 
GERNSHEIM, F. GOMIS, J. M. GREGOIR, J. et LEONARD, H. 
c Sonate (in D minor) Ор. 12bis 12 О Le Diable А Séville, Ouverture (Violon ad lib) 4 0 ; No. 39. быка 5 ; 
GHYS, J. GORIA, A. et HERMAN, A. ር 41. Der Freichiitz 7 
D Premier Concerto . . . . , + + + ФР. 49 9 0 | с Dom Pasquale, Duo de Concert Op. 59 8 o Е e = Жоки a TORUM 7 
GIBSON, А. GOETSCBY, J. ር 44. Euyanthe. 7 
Е Nocturne (Op. 9, ND За, de 2 «t 3 ° g DEspoir du Retour, Mélodie- Mazurka ( Ritter) С 46. Le Vaisseau - Fantóme (Der fliegende 
/ í 
GLUCK, C. ር 8 Та ите... 8 
Gavotte d'Iphigenie (Kross) . 3 0 GOTTSCHALK, ገ Ж; с. 45; Airs irlandais (The Ministre! Boy, etc.) 5 
Е Gavotte d’Iphig та es 3 о | Е Le Bananier, Danse Négre, (Ritter) . Өр و‎ om ес! VARI da SHE | 6 
E Pas des Esclaves (Dante) ` | Е Berceuse (Cradle Song), (Кет) Op. 47 4 O |. ЖҮ, و‎ 8 
GOBBAERTS, L. GOUNOD, CH. (See also VIEUXTEMPS and (588601). 
E Tramway Galop ат. (Ritter) Op. 37 4 9 | 
м Hymne А Ste. Cécile, Méditation religieuse 4 0 GRISAR. A. 
GODEFROID, F. с Méditation sur le іт Prélude (іп С), de Z. S. Bach A 2% - TERNOS а 
i i ۱ 0 Ave Maria), pour Piano et Violon (ou Violon- uvertures pour Piano et V10 | 
в Tyrolienne favorite (Ketter) . 4 an оп ud avec acc, d'Orgue И 2d Vio- Le Carillonneur de E 4 
GODFREY, PERCY. loncelle (ad lib.) . 2,4 © Les Porcherons . 4 
в го Morceaux lyriques. E The same, arranged in G by E. и” Ritter, Violon Sarah 4 
No, 1. Romancero 4 0 and Piano only) . NN 0 , 
2. Polonaise 4 о | E The same, arranged by % Е. Mallaniaine À. 3 О | GUILLEMIN, С. 
oti о|с The same ап. for НО обоо ап iolib . . 4 с 
" xi est : о | с Nazareth, Chant rane ን arr. by Berthold Е М 2те Sonate (in С) (Alard) . 5 
айзде А5 0 Tours. š 27. 8 
1 АВ де Danse 4 © | VE The same, simply arr. by жу; Dufaure 3 0 | HAAN, W. de 
7. Meditation 4 о | The same, ап. by 4. Herman 4 О | м Fantaisiestiicke, (Am Strande, Barcarolle, хоро 
8. Solitude 4 О | С Sérénade, arr. pour Piano et Violon . 4 0 LADO 8 
9. Sérénade . 4 о | с Mélodies célèbres (4. Herman.) HAAS, J. de 
i a. 0 No. I. Sérénade . ٠ 4 9 А 
10. Cavatine en Е 4 ا‎ НЕ Ce та до | М Elégie . 4 
GOLDMARK, С. 2. Menuet . 4 0 
с Suite in 5 Sätzen (іп Е). ‚ Op. ፤፤ пе 6 0 4. D’ Angélus et les Pifferari 4 о | HADDOCK, EDGAR. 
с Sonate (іп В minor) ; Ща sS, E OAE 571 20 6. Valse , : : 4 О | р Ballade Norvégienne 4 
с Brautlied. Serenade, La Garten aus Ländliche 6. Musette .. 4 9 | р Bourrée (in D). 4 
Hochzeit, (Е. Hermann) Ор. 26 8 o £ Rond xine | ч 
GOLTERMANN, С. ВО ን Robe ee ды. А със 
a ፡ پا‎ oC a к қ T а Her opular Transcriptions 0 assi ovements : 
ዌጅ Die Meistersinger von Nürnberg, Walthers Lied. LO ТЕСТІГЕ Bach, ў 5. Air et Gavotte de la Suite en Ré. 4 
УЕ 6 Tonbilder. Ор. 99. እክ e ру cr qos 4 6 | M Beethoven, Andante du Quintuor . Op. 16 4 
ist Book. No. Е, An der Wiege (Auprès d'un ES MN 4 М Cavatine et Danza alla tedesca du Quatuor Ор, 130 4 
Berceau ., zd GREEN E Boccherini, L. Célébre Menuet du Quintuor . . 4 
2, Auf dem Marsche (En Route) 63.5 E ل‎ M Cherubint, Г. Scherzo du Ir Quatuor еп Mi-b . 4 
3. Auf dem See (Sur l'eau). M Le Départ, Ballade . 3 © | ук Händel, С. Е. Six Easy Transcriptions: Complete 7 
2nd Book. 4. Auf dem Eise (Les Patineurs) No. г. March from „сгрго. 5 c2 
с. Aus alter Zeit (Temps passés); 4 0 GREGG, H. F. 2. Air in F from Judas Maccabaeus 2 
6, Am Spinnrad (Le Rouet). | Е Chanson triste 3 0 3. March from Judas Maccabaeus 2 
УЕ 6 Tonbiider. ОТ; 4. Air in A from Judas Maccabaeus 2 
Ist Book, No. e Gebet (Priére) . . j 1 GREGOIR, J. е: LEONARD, Н. 5. Pastoral uice from The Messiah 2 
2. Elfentanz (Les Sylphes) 4 6 Collection de Duos concertants, 6. Аш: ‘Love in her Eyes," from Acts 
3. Elegie (Elégte) . . | ር No. 1. I Lombardi (Jérusalm) 8 о ама Galathea 2 
2nd Blook 4. KleinerReitersmann (A Cheval) C 2. Le Prophéte. : 8 о | УЕ Haydn, ў. Six Transcriptions: 
5. Hexentanz(DansedesSorciéres)> 4 6 | С 3. Grand Duo sur des Airs styriens 8 o — Тһе Seasons, 3 Transcriptions . 5 
6. Auf der Kirmess (La Кес) С 4. Dom Pasquale 8 о — The Creation, 3 Transcriptions. 6 
4 Morceaux de Salon (C. ا‎ Op. 102. ር: 5. Les Mousquetaires de la Reine 8 о Separate : 
E No. г. Nocturne . 4 ос 6. Roméo et Juliette de Belini 8 о No. 1. Air “Соте, gentle Spring," from Zhe 
Е 2. Etude. 4 о | с 8 to 13. 6 Duos d’Amateurs sur des Seasons . 3 
E 3. Berceuse . 4 0 Mélodies russes, Nos. 1 to 6- 2. ልኩ “Most beautiful appear,” from The 
Е 4. Gavotte A ھ4‎ е: 4 6 Creation . , 3 
Е Ernst und Scherz, Op, 104. ር 14, П Trovatore . : 8 о 3: ir “Ед native worth,” from The 
Book г. No. 1. Frihlingslied . . . . < | 6 Duos sur дес Thèmes ЭНЕ Creation . . 3 
2. Sarabande Сб “ктын (Se ТОМО No. 15. No. І. Regrets. 4 0 4. Air ia С, from the The Seasons. 3 
3. Schlechtes Wetter . . . ነ ር 16. 2. Chant du Mai. 4 9 5. Air іп С, from the Zhe Seasons . 3 
Book 2. 4, Echo . C D. 3. Le Bal . 4 0 6. Air “Тһе Heavens are Telling," trom 
5. Entsagung $- ос 18, 4. Bonheur passé, 4 9 The Creation ہن‎ АИ 
6. Іп дег Schmiede C I9. 5. Sur l'Eau 4 0 M JMendessohn, К Andante du Quatuor. Ор. 44, 
E 10 Morceaux caractéristiques (4 Pollitzer). C 20, 6. Pensées Au 4 О Хо. 2, еп Мі-тпіп, ce sh av И. 
Ist Book 7/0; 2nd Book glo. C 21. Ernani. 8 о М -- Menuet du Quatuor. Ор. 44, Хо. 1, еп Ке. 4 
Separate : С 22. Martha à; 8 0 | E -- Canzonetta du Quatuor, Op. 12, en Mi-b. 4 
Мо. 1. Romance sans Paroles x. QUIC 22. Le Carnaval de “በበ 8 о E Mosart, W. A. Menuet et Trio de la 3me 
2. Romance sans Paroles з ojc 24. Rigoletto . E 8 о Symphonie en Mi-b MES 4 
3. Romance sans Paroles 42 ^ Ще 26. Tannhäuser я Во E ፦- Andante du 3me Ошпшог en Utm 4 
4. Nocturne . 2» ОЛ G 27. Duo brillant sur des ‘Airs bohémiens 7 0 | к — Menuet et Trio du 2me Quintuor en Ré-min. 4 
5. Religioso 3. [© 28. Faust de Gounod . 8 0 | м Onslow, С. Andante поп troppo lento du бте 
6. Chanson sans Paroles г .о | зо. L'Africaine 8 о Quatuor 3 “ፋ 
7. Idylle , зо | с 21. Roméo е! Juliette de Gounod” $ ር | M — Adagio religioso du 21me Quatuor nn Mi- b 4 
8, Légende 3: ос 33. Don Carlos , 7 о | D Rossini, G Guillaume Tell, Grande Fantaisie 
9. Nocturne. . A" е | с 34. Die Walkiire де Wagner ጨፈን Ор. 16 
то. Alia Pollaca. . 4 о с 35. Піс Meistersinger von Nümberg de М — Stabat Mater, 2 Morceaux de Salon: 
с Zwei kleine Stücke aus Humperdinck’s Hansel Wagner š о No, г. Cujus animam 4 
und Gretel. C 36. Rienzi de Wagner. 2۵ 2. Inilammatus . | 4 
No. г. Sandmännchen -- — |С 37. Lohengrin de Wagner 7 О | Е Schubert, F. Entr’acte de Rosamonde . 4 
2. Abendsegen . — — |с 38. Das Rheingold de Wagner . 7 © | Е ፦ Ballet de Rosamonde. 4 
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POPULAR MUSIC FOR 


VE stands for Very Easy 
M " 


VIOLIN AND PIANO. 


„ Moderately Advanced. D Difficult. 


АЙ the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with C, ап which case they are Concertante Duetts. 
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| S55 MM 
4 
5, d. | га | fa) 4 
! HADDOCK, G. PERCY. | HAYDN, J. | HERMAN, AD. 
|! Е Chant du Berceau (Slumber Song) 330 | VE Six Transcriptions by G. Haddock | M Cinq Mars de Gounod, Fantaisie gracieuse et brill. 7 6 

da | No. I. Air “Соте gentle Spring", from The , E Cantiléne del'Opéra Cinq Mars de Gounod, Transcr, 5 o 

NT HALEVY, L. | Seasons 3 о | M La Coupe du Roi de Thulé, Fantaisie го 
| |; с Le Nabob, Ouverture (Violon ad lib) . . . , 4 6 2, Аш “Most be +00208 appear, М ror The | E Les Perles du jeune Violoniste. 

d Creation : ۰ 141 NO, 4. Lamento, de Polignac - 4 0 
b | | Air “In native worth,” from ТЯ | hee ና 

| HAMM, J. V. | 3. г “іп native worth," from е | 5. Га Styrienne, Airs populaires , 4 0 
|; я kx | Creation M t 3 0 | 6. Rigodon de Dardanus, de Rameax 4 0 
ү Е 2 octurnes, Air i C. fri Th Seq. | ч ላ : 

Г} Мо. 1 Chant d'Amour 3 0 4. 8 ІП e Es е OEQsons 28r II. Canzonetta du Concerto қораманы де 

va d^ a መ یت‎ с. Air in С, from Zhe Seasons 6) Godard 6 
er. , Chant du Soir 0 - далала аі; Е | ә, (©; | O 
Ды Т 3 6. Аш “The Heavens are telling,” from | F Ecole du Violoniste, Morceaux faciles et progressifs. 
балар HANDEL, G. F | Lhe Creation , 3 0 | ANO, I. Alessandro Stradella ; 5 በ 
i 1 Ё . " | | = 3 
D ND 2 | | | ا‎ | 2. Les Diamants де la Couronne | 
\ с 10me Sonate іп G minor, (Alard) . . i 4 0 | HAYNES BATTISON. x 3. La Muette de Portici 5 5 

መ k. Li F Я - | 1 = P. ጋ E 3 = - J 
C тате es in D (аға) "Аза 5 O | м Romance Ор.10 4 о 4. L’Etoile du Nord ко 
а = 0 ነ | . | 
с Sonate in E minor (Е. Kross). ЕА HEINTZ. A 5. La Part du Diable 5 0 
C Sonate in A (ይ Kross) . 4 © | : В وچ‎ ۱ NM | 6. Le Postilon de Lonjumeau E x6 
С 6ت‎ еп Ut majeur (іп С), » (Moffat 4 о | с Charfreitagszauber aus А. Wagners Parsifal, arr. 4 o | 72 “Ба то HER 
== тъ - 3 ` ሜ + | ys 345 - ff € е . * = Г П в a 
3T No. 1. zn t пещ (іп С minor) 4 š С Gebet des Amfortas (Parsifal) 4 © то. Те رر و ور ہہ یں‎ о 
14 2. i es un Br 4 HERMAN. AD 12. Le Comte Ory АРТИ ди: È О 
3. n Fa (in Е) 4 0 z: : E Mélodies célébres de Ck, Gounod, transcrites 
C Air de Rinaldo "Lascio ch'io pianga” ا‎ 4 О E Lucia di Lammermoor, Fantaisie élégante Öp. 7 O No. т. Sérénade | نوف کے‎ д 4 © 
Е Аш varié (Тһе Harmonious Bl acksmith), (Alard) 4 о | Е La Tonelli, Célèbre Tarentelle d 4 Thomas Op. [7 O 9 2. Hymne А Ste Cécile | 4 б 
| УЕ 6 Transcriptions faciles (С. Haddock) 7 0 | M Lala Roukh, Fantaisie pastorale . . . Ор. 5“ 6 о 3. Menuet i | i m. 
No. r. March from Scipio 2 6 | м 1.6 Pré aux Clercs, Fantaisie gracieuse . Ор. 56 7 о | 4. L'Angélus x T3 Pifferari Д ዕ 
2. Апа in Е from Judas Maccabacus 2 6 м La Favorite, Fantaisie dramatique. . . Ор. ә 6 о 5. Valse 4 O 

Tx 3. March from Yudas Maccabaeus 2:05 | M Galathée, Fantaisie mignonne . 5 2. 960 6 о 6, Musette A; 150 
ү 5 T 4. Aria in A from $udas Maccabaeus . 2 6 (M Guillaume Tell, Fantaisie pastorale . . Ор,бі 8 o 7. Prés du Fleuve à О 
Эт. S. Pastoral Symphony from The Messiah 2 о | M Le Barbier de Séville, Fantaisie-Caprice. Ор. 62 7 о | 8. Royal Menuet 4 © 

6. Air: “Love in her еуез” from Acts | м Les Noces cle Jeannette - Divertissement Ор. 53 5 ርን | g, Nazareth 4 5 
vit № and Galathea 2200 | м’ Don Pasquale, Sérénade . . . 2 . | Op:73 6 о IO. Prélude 4 2 
| M Norma, Fantaisie sentimentale . , . . Op.74 5 о | II. Invocation д 6 
| м Richard Coeur de Lion, Fantaisie class. Op.75 5 о | 12. Priére . 3 | | 4 6 
мат; E 18 Easy Transcriptions by A Moffat Op. 14. Ws I i yey nee Ho reypa asti СУ; 12 6 0 | ve Les Premiers Pas du Violoniste, Choix de 

Ае Book 1, Bourrée, Sarabande, Gavotte in 15 flat, | M Les Puritains, Fantaisie chantante. . . Op.7 д та | Récréations, 

АЗА Minuet, Gavotte in D, Marche in Р net 2 о | M La Sonnambula, Fantaisie de Bravoure . Op.79 7 0 | In 4 Books, each 8 о 
Book 2. Melodie (т minor, Musette іп D, i Morceaux de Salon. . . в. « Ор. gt | Separate : 

Gigue in G, Gavotte in minor, Menuet in Хо. 1. Souvenir des Alpes 30 No, 1. 5 Réve d'Enfant, Nocturne . . . 3 6 
25 جا ہت‎ 1911822121. AS СЕ РЕБЕ O)| 2. Martha | 4 ዐ | 2. Та Donna del Lago, Marche 3 6 
o RE, ү! { Book 3. Gavotte їп С, Largo іп D, Arioso 3. Stabat Mater 4 © 3. БЕТТІ. Tell 47 б 
ኳ [ 4! Е іп В flat, Allemande іп D minor, Adagio | 4. او‎ le Diable бо | 4. Don Juan D o Wes ግት TERS 
1 4 and Gigue, Andante іп В minor. . net 2 O | 2 32 >7 2 0 5. souvenm du Tyrol 55 F m ~ 3 6 
r... kU 8 | es Hugueeots , እ РРС () 6. Le Pré aux Clercs 3 6 
Им. ۱ : HARTOG, E. de. | VE ል ыз де 1=ще ‚У ا‎ : . Op. 95 7. ЧО Ges Вон" “Ty Gy A 1 ን 6 

“гі” та ; E 1ے‎ D. Т; а Flûte enchantée ( е | : $ 
mus |! E  Wiegenlied aus 9. 5. Bach’s Weibnachts-Oratorium 5 0 | > жақты. zd | 1 8, Les Alpes . a № 3, 16 
= | ; f | 3. IE Elisire d Amore 8 4 0 о. Le Torrent, Valse 7 E қ : = 3 6 
wl у HARTOG, HENRY. 4 Ts М: یں‎ де Figaro 4 О то. L’Ehsire d'Amour 2:306 
ہی ا‎ 5. Le Pirate 4 2 11. Les Noces de Jeannette . 3 6 
ሼ Е Un petit Rien ук; ጋች 3 6 6. Le Carnaval de Venise 4 0 12. Il pleut Bergère , 3 6 
шд П | Е Bonheur, Gavott- Sérénade- ы ы . E 3 . 3 O | ТЕ 1 Montecchi ed 1 Capuletti i 4 ርን I3, Les Cloches au Wills cr Е 3 6 
are 8, L'Italienne à Algier 4 0 | ነ жа! he ‹ 6 
> [а | ዖ ሺ 4. (таа лее 2 3 з š - A ç s à ۱ 
т Ё 1 HARTIG. | 9. La Cenerentola , 4 O 15. Gondolina . a : 6 

M Fantaisie sur des Mazurkas favorites de Л. Chopin | IO. Cantique de Noél 4 9 | I6. Invitation à la ችር ሰሬ e 4 0 
| par Ж, Я. Bockmufl, transcrite zx ІШ: Та Е du jeune Henri 4 0 | (See also GORIA & HERMAN & KETTERER & HERMAN.) 
! 12; Сиепоз نا‎ Кү, Ки 4" «Өс | 
| HAUMANN, TH. 13. Та Straniera . . 4 о | HERMANN, FR. 
е fk M Fantaisie brilante sur la Romance “Ма Céline" | 14. La Gazza ladra, . . PASA 
52 T Op. 3 6 © | 15. Obéron . к”. ان مہ‎ Р 4 9 с Ländliche Hochzeit, Symphonie von C. Goldmark, 

ጌ м L’Elisire d'Amore, Variations dans le style- élégant 16. Beatrice جرب ہقفو نیت‎ Уы” 4 о | bearbeitet ئا‎ የ. ed "У се ROBO 
መሬሳ | Op. 8 8 о 17. Fantaisie espagnole . 4 © | с Siegfrieds Tod und Trauer- Marsch aus Götter- 

7 ? D Guido et Ginevra, Grande Fantaisie . . Ор 10 8 o 18. Le Ranz des Vaches . А 5 | dimmerung von Ж, Wagner, Беагрейе! 6 о 
SGT D Lucia di Lammermoor, Grande Scène . Op. 11 6 o 19. Moie. 4 © | с ote Symphonie von Beethoven, arr, . . . net 6 о 
E 20. Airs russes (Pollitzer) 4 6 | 
0 М HAUSE, С. | E Messe solennelle de Rossini, Chants variés Op. 103 бо | HEROLD. F 
и ዘ n | Е 6 Fantaisies de Salon sur des Airs favoris Ор, 155 | Маги 
qo г Barcarole : 4 0 : атака Е AN 
ወ No, 1, Тһе last rose of summer 4 O Juvertures : 

x : | 2. Home : t Hor о | Le Médecin sans Médecine (Violon ad lib.) . o 
Щи HAUSER, M. | me sweet Е сша | 4 ой | р و‎ s Ж; ) 4 я 
Т ا‎ ۱ ۱ | 3. Тһе star spangled bauner n. ut Le Pré aux Clercs (Violon ad lib.) 4 0 
IS = 058,288 ieux à Varsovie, Nocturne . Op. 5 4 9 4. What are the wild waves saying? | € Jampi s c . € 5 бя 2 за и аа non 5 Дф © 
n^ D Sicilienne, Morceau de Concert . Ор.зт 8 о (Glover) ао. 
гаф ° Columbia о | Y | 
(i 6. Най: о 4 O HERRMANN, TH. 

T. HAYDN, 4. E  Fantaisies sur les Oeuvres de А. Wagner. | 23 
| C Adagio du боте Quatuor (Déledicque) 4 9 No. 1. Das Rheingold, , . , و9‎ 70 Morceaux pour Violon. С 8 b 

ብቐ d С  Andante-Sérénade (Lamoury) 4 0 2. Die Walkiire | 5 О | x SOR ies M =! 7 d 5 
Tr + C Adagio de Op. 64 (Lamoury) . 4 о 3. Siegfried . м 5 3 ста | Е sérénade Mélancolique . . zt he 3 2 
۲ š > n. Lf `. መቁ 
ئ0‎ С Adagio cantabile de l'Op. 67 (Lamoury) 4 9 | 4. Gétterdimmening S :0 Е Au Bal, Valse-Caprice sere ла ва SSD ДАН 
de Mis С Adagio cantabile de l'Op. 22 (Lamoury) 4 O s. Parsifal и те ча Прат Т” ç O E Petite Farantelle . . . . . . . oe: 2 ን... 

፤ Е + | i j 
T Ve C L'Aurore, Adagio de РОр. 78 (Lamoury) . 4 0 | 6, Die Meistersinger von Nümberg со = Gigue , . an ን жауына መ... АСЛЫ СР: 22 4 E 
ad ኝ С Adagio non lento de ГОР. 44 АСС 4 © | Е Derniéres Compositions originales: E Divertisse ment “ውፍ ቬፔ” Ae е 5: ON 35 р 3 
ТА С Presto (Lamoury) "pe Лао)! No, r. Сауабпе УФ 4 о Е М: arche Turque < ........ ane e 4 2 
Ur C Menuetto (Lamowry) . 4 9 | 2. Chanson d'autrefois до | Bo 0 ۷ Er ہی ای‎ tes. А * 3 5 

Е Andante pid tosto (ага) Anco 3. Valse chantante . ; 4 0 š Valse de Conc егі پر‎ Seen SOX Y са ей 4 Е 

| Е Sérénade (Жаға) 4 0 | 4. Mélancolie (d'après 4. Lully) 4 о | ма БЕДЕ Lido, Barearolie . . . . n a ae Es 3 Е 

E Sérénade (Danbe) 0 | с. БагсагоПе 4 O | ۳ Petite Romance ww Ln А”; ረ ጨም ди 8 3 ነ 
й М Hymne autrichienne du Менге Quatuor (Moret) . 4 0 | 6. Boléro. 4 9 | E^ Danse Tzigane یس ہے‎ se с чина розата 
| 
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POPULAR MUSIC FoR VIOLIN 


VE stands for Very Easy. 
Moderately Advanced. 


M ” 


” 


жесе. „ше. 7 ЭШИ a 
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АЙ the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with C, 


HERZ, H., et LAFONT, C. P. 
с Duo et Variations concert, sur la Romance: 
C’est une Larme Op. 18 
с Variations sur la Chansonnette favorite L'Enfant 
du Régiment . , ‚ Op. ማዱ 
с Variations concertantes sur la Barcarole de l’Opéra 
Fra Diavolo . a Op. 59 
С 3 Duos concertants sur ‘des Thémes favoris Op. 75 
No. 1. Valse du Duc de Reichstadt 
2. Air favori de l'opéra Gustave . 
2. Cavatine de l'opéra Zelmira 
c Duo concertant sur des motifs de l'opéra Le 
Postillon de Lonjumeau . Op. 96 
c Nouvelles Récréations. Arr. par Burgmiller et 
Lafont Ор. 101. 
No. 1. Tout pour tol, 
Louise Puget . . . 
2. Introduction et Polonaise de "Faust de 
Spohr . 
3. Rondoletto sur un | motif de l'opéra 
L’Elisire d'Amore . 
Fantaisie sur une Barcarolle célèbre 
(Oberon) de С. M. de Weber . 
. Op. 107 


Romance variée de 


C 6 Amusements 
No. 1. Les Bayadéres, Air indien 

2. Grande Marche de Я. Herz 
3. Chansonnettes populaires . 
4. Chant saxon. . 
6. Andante de Beethoven 
6. Valse viennoise 

с Dernier grand Duo concertant sur une - Cavatine 


favorite de la Niobe . Op. 110 
С 2 Ballades sans Paroles . Op. 117 
Nos, 1 and 2 each 


HERZ, H., et LOUIS, N. 


с Les trois Sœurs, 3 Fantaisies sur des motifs ori- 


ginaux . Ar 118 
Мо, 1, La E ; 
2. Та Sentimeatale 
3. L'Enjouée 
с Duettini faciles . Op. 120 
No, 1. Variations élégantes sur une Styrienne 
de Weber 
2. Gretly, grande Valse’: suisse 
3. Marche de Chasseurs de Lutzow, variée 
4. Bagatelle sur les Bateliéres de Brienz 
5. Variations et Finale alla Polacca sur 
un Théme allemand 
6. Rondino gracieux sur la Romance fi- 
vorite Blonde Hélène . ; 
7. Souvenirs d’Insbruck, Varia ol sur 


une Chansonnette tyrolienne 


La Chasse aux Chamois, petite Fan- 
(815816 caractéristique e s 
HERZ, H., et LAFONT, C. P. 
C La Carlotta Grisi, grande Valse 
HERZ, H., et LOUIS, N. 
C Stabat Mater de Rossini, transcrit net 


HEUSCHKEL, J. P. 


С 3 Sonates pour Piano et Violon ou Flûte, Op. 4 
с 3 ያ pour Piano et Violon ou Flûte, Op. 6 


А var АН с ۱ 
2. 
HILLER, Е. 
С Duetto appassionato . Ор. 58 
С Fantasie-Stiicke . . Op. 142 
No. 1. In С major . DUO К. 
2. In E major . 
3. In A major . . 
D Ccacerto (іп А) ‚ Op. 152 


D Andante expressive, with Cadenza by ፍ Joachim 


(Kross) from . Ор. 152 
HIS, F. 
D Sehnsucht nach der Schweiz, Variationen über ein 
Original-Thema . Op. 2 
HOLLAENDER, G. 
M Légende Op. 15 
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5. 
| HÓLZEL, F. 
E Fleur des Alpes, transcr. par Z. И’. Ritter 3 
HUBAY, J. 
D Chant polonais ,, 4 
D Plaintes arabes ሺ ማች ውን жығыл رش‎ <° 3 
D Suite: Gavotte. Idylle. Intermezzo. Finale . 12 
HUBER, H. 
С Sonate (in D) Op. 33 14 
D Concert (in G minor) . | Ор. 40 15 
р Moderato from Ор. 40, Kross . یہ‎ ED 
C ባ Romantische Stücke 
Book т. Prélude, In der Kirche 9 
Sér&nade, Wiegenlied, Lie beshiedi 7 
Book 2. Elfenreigen, Albumblatt, Barcarolle, 
Nachtstück 9 
HUMPERDINCK, E. 
С Hänsel und Gretel, Paraphrase, Æ. Kross 4 
"a ጣ Fantasie, 70175 6 
HUNTEN, Е. 
C Les petites Folles, 3 Quadrilles de Contredanses, 
2 Valses et т Galop, pour Piano 
et Violon ou Flite Op. 75 
In 3 Books , each 4 
C 1.65 jeunes Compagnes, 3 Quadrilles de Contre- 
danses et 3 Valses, pour Piano et 
Violon ou Flûte Ор. 95 
Іп 3 Books . each 4 
HUNYADY, B. de. 
D Air hongrois varié . Ор.17 7 
HUTSCHENRUYTER, W. 
C Sonate (in D) Op. 3 10 
JANSA, L. 
M 12 Impromptus. 12 Morceaux de Salon . Ор.79 
No. I. Printemps Ah o MN 
2. Tarantella . , 4 
3. Tendresse 4 
4. D Agitation 4 
с. Nocturne . 4 
6. Toccata 4 
7. L’Elégance 4 
8. Agrément 4 
9. Sérénade . 4 
IO. Mélancolie 4 
II. Romance . 4 
12. Gaité 4 
D Concerto Op. 83 4 
м Fantaisies brillantes. et faciles sur des Airs russes 
In 2 Books . each 5 
JEHIN-PRUME, F. 
D Fantaisie brillante . Ор; 16 
JENSEN, С. 
с Suite(Præludium, Canon, Toccata et Finale) Op. 3 net 4 
JOACHIM, J. 
M 3 Pieces “.-. Ор. 2 9 
No. 1. Romance . ee ОД 
2. Fantasia 4 
3.  Fastasia di Баат 6 
JONES, Н. Е. 
м ВаПаде Ор. 10 4 
JULLIEN, A. 
с Rosita, grande Valse espagnole 4 
KALLIWODA, J. W. 
M Fantaisie ‚ Ор. 125 8 
KALKBRENNER, F. 
С Souvenir de Dieppe, Chant des matelots norvégiens 
Ор. 146 8 
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„ Difficult. 


in which case they are Concertante Duetts. 


AND PIANO. 


E stands for Easy. 


5, d, 
KALKBRENNER, F. et ARTOT, J. 
C Giselle, Duo concertant Op. TSA 87 6 
KES, W. 
M Charakteristische Tanzweise (à l'Hongroise) $ 0 
KETTERER, E. 
E Gaétana, Mazurka brillante (Ж е?) . Ор. ፤9፤፤ 4 о 
M Valse des Fleurs (Ritter) Op, 1167890 
M La Norvégienne, Caprice (Ritter) . +17 сето 
м Beaux Jours, vous n’étes plus, Romance (Guerra) 
Ор. 140 4 O 
КЕТТЕКЕН, Е. et HERMAN, А 
с Ecole d’Ensemble moderne, Duo concertants 
Ко: x. Cosi fan tutte 2.2, 8 о 
Oberon 8 о 
3. Don Juan 8 о 
4. Otello . 8 о 
5. Moise . 8 о 
6. Norma š 8 о 
7. Les Noces de Figaro : 8 o 
8. Robin des Bois (Ereischütz) 8 o 
9. Le Barbier de Séville 70 
го. L'Elisire d'Amore . ር... 
11. Les Puritains 0و‎ 
12. Richard Coeur de Lion 6 о 
с Les Opéras célébres, Duo concertants sur les Оре 
де Verdi. 
No. 1. Rigoletto . 7 20 
2: 711... ቸስ ጀር u^ RUM лаз: — er О 
3. Та Traviata. . го 
4. Оп ВаПо ш Maschera 20 
5. simon Boccanegra . 7 9 
6. Егпапі Д 
7. I Lombardi . T 
8. I due Foscari го 
9. Luisa МШег. го 
10. І Мазпафеп по 
II. А Ша. 7. 20 
12. Aroldo ا‎ + 
KETTERER, H., et LEUDET, F. 
с Fantaisie-Mazurka Op.6 4 0 
KETTERER, Н. et SIGHICELLI, V. 
с Fantaisie espagnole Ор; IOS. ^2 0 
KETTERER, H. et HERMAN, A. 
C Lara, Duo concertant 8 o 
KLASSERT, M. 
12 Vortrags-Stücke (in the first position for 
beginners and fairly advanced pupils), 
Op. 32. 
VE Book 1. Melodie. . Eo በ e По = 
Lied ohne Worte $ 0 
Scherzo . 
VE Book 2. Gondelfahrt . Ота с 
Introduction and Rondo трае: 5 O 
MATSON а л ae 
VE Book 3. Gebet . . . eR eu V 
Erinnerung an Tyrol Т ТҰЗ” 5 6 
Schlummerlied kie ہایس‎ 
VE Book 4. Polonaise ivt — а: 
Albumblatt . Em 5 о 
Menuett 
KLEIN, A. de. 
С Sonate . TA "00 27% 4a 
С Sonate (in E flat) ке u ا‎ 
KLEMGZYNSKI, J. 
с Та Part du Diable, Duo . Op.54 6 0 
KOHLER, H. 
C Sonate pour Piano et Violon ou Flûte . Op.53 6 6 
KONTSKI, A. de. 
| D Souvenir de Léopol, Jean Sobieski, Gr. Mazur Op. 7 $ O 
D 1.6 Diable, grand Mazur . Ор. 9 5 о 
D Те Départ du Chevalier, Morc,  charact. (76 те 6.0 
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y VE stands for Very Easy. E stands for Easy. 
41 М * , Moderately Advanced. рег. , Difficult. 
All the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with С, m which case they are Concertante Duetts. 
[| — — s 
2m Т $. ል | $48 3 ያ d. 
| KONTSKI, A. de. | KUFFNER, J. | KUFFNER, 1. 
ıı Hommage à Varsovie, Stephen Batory, Роёте- | No, 7. La Part du Diable, Le Duc d’Olonne 6 о No. до. Le Postillon de Lonjumeau . Op.275 8 0 
T Mazur . Op.I2 8 о 8, Les Diamants de la Couronne, Zanetta, | 41. Les С 'haperons blancs . a Op.278 7 о 
| i Conte d'une jeune Filie, Mélodie Op.15 © о | Marino Faliero, I Puritani +1 42. Soirées musicales de Rossini Op.279 7 0 
| | 9. Les Diamants de la Couronne, La | 43. pou musicales do. Op.280 7 o. 
MN. | КОУЕМ, К. de. | File du Régiment 6 0 | 44. L'Ambassadrice - ; Op. 281 7 O 
ТЕ | P NEG መች col то. Nabucodonosor 6 0 x 45. Le OIRO IE ያ rt Ор. 282 7 о 
Т7 4 x | : 2 I]. о Stradella 6 | i г? Е де 1а ш o 283 ; O 
NL 12. .Oombardi ; 97 О | /. + ше ›. ‚ 204 0 
e KOWALSKI, H. | I3. Emani. 6 о | 48. Le fidéle Berger . Op.28s 7 о 
پٹ‎ в Trianon, Menuet, (Ritter) : Op.16 No. 6 4 о | I4. Les Mousquetaires de la Reine 6 о 51. i Puritani . . Ор. 288 8 о 
г Malmaison, Gavotte, (Ж, И’. Ritter) Op. 16 Ne: [2 ہہ‎ 0 15. Gibby, la Cornemuse . 6 о 52. e Brasseur de Preston . Op. 289 8 о 
E Il était une fois, Conte, (Barrès) . р.64 4 0 16. I due Foscari n о | 53. Régine . Ор. 291 7 о 
| 17. Giovanna d’Arco 6 0 | 54. La Reine d'un Jour - Op.294 8 о 
T7 KREUTZER, R. 18, Та Reine de Chypre . 6 6 55. Don Juan. . Ор. 295 8 о 
|, i ТЕСТІСІН. | 19. Charles VI. | 52 56. La Vestale de Spontini . Ор. 296 8 о 
/tà p Concerto еп Ré (in D) (Alard) | à оо 20. Das Nachtlager in و کت‎ А ا‎ 57. Les Martyrs . м... Op. 297 8 o 
|. р Adagio du Concerto (ел Ré) ፤ ያፈ Агата) Иран s 9 21. Dom Sebastian 6 0 | 58. Les Martyrs . . 4 . Ор.зоо 8 о 
f [Ime Concerto, arr. avec acc. d'un 2d А tolon, за: "Belisario 6 © 59. La Fille du Régiment š Ор.301 8 о 
ү, Alto et Violoncelle ou de Piano, 2 Attila | ба | бо. La Fille በዚ Régiment ‚ Op. 305 5- a 
^ | ДЕ ы c Вс و‎ 24. Те Prophète. 6 о | 61, Fidelio . Op. 303 2 о 
"s м La Molinara, (А/аға) a ۳0 25. Le Prophète , за 62. Le Mariage de Figaro: š Op. 304 8 о 
i | | 26. xs merveilleuse | 63. Zanetta . Ор. 308 7 о 
ር KREUZ, Е. 27. Те Juif errant... . г Д бд. Ілсіе де Lammermoor . Op:311 7 o 
is УЕ 4 Lieder from A. Schumann's Op. 79 28. Е Spada ЕЛСИ 65. Les Diamants de la Couronne Op.313 7 0 
| easily arranged 5 O 29. Macbeth EROS 66, Catherina Cornaro . Op.314 7 О 
ፈታ» 30, Il Trovatore . 6 ዕ | 67. 45 Duc d’Olonne Op. 318050 7 © 
3 и KROSS, Е. 31. Та Traviata б .6፡ | 68. Marmo Faliero Орто 7 о 
- E Abendlied (Evening Song, by Ж. Schumann, 32. Rigoletto үз ' 6 6 | 9 m art 2 ве - Ор. 318 7 о 
Ë arranged, Ор. 15 „ае 0 3: [Etoile du Nord : 6 о | 10: E E ጾ : оР- 319 (е © 
l с Sonata іп А by С. К /fandel, edi сеа. al S arranped 4 © 35. Aroldo dl." 6 о | ы Е HC татна Spe : р. 323 0 
' እከን یی دوس‎ ተ اس‎ А, 6. Obéron 1 | መ...) 72. Die zwei Prinzen Ор, 225 7 О 
| C Sonata in E by Є. F. Handel, edited and arranged 4 О 3 PS xu TIER Secret OS ar 
| Neue Klassische Album-Blitter. 38. Un Pallo in Maschera 6 о 75. መ ከና ይዜ” ፡ መሮ ዶሩ <р: ጋታ 4079 
E ማክ መ A m eger ie i | 39. Gounod, Faust 6 о 74 Martha . . . , Op.330 7 о 
| M No. 1. Nerdinz, Adagio cantabile 3: © 3- መላው ያን т us =<. Le Prophète ሰ 2 7 о 
M 2. Scarlatti, Pastoralc 4 0 ы L Africaine TAG рр ee ай МЕ 
| M 3. Mozart, Adagio RS WP ed 4 0 тж tat ክው ር መ Tos E 6 0 KUHLAU, FR. 
E 4. Pergolese, Nina т giorni) 1 О Les Compagnons, 8 Mosaiques sur Czaar et Zimmer- یں‎ 24.92. 
' 4 1 а Larghet | зо Mann вр ІЛЕ beiden &sehlitzen de С 6 Sonates асиез, arr, par R. Schaab Op. 55 
E 6. Gluck, Gavotte aus ; Iphigenie in Ais % 0 Lortzing . Ор, 30 ነ О Nos. 1 to 0 . each 3 0 
| Е 7. Martint, (Gavotte 2 ርን м Fantaisie et Variations sur une Tyre lienne Op. AIO 55 
| Е 8. Schumann, Lraumerel Я 0 с Scéne suisse, Fantaisie facile pour Piano et Violon LABARRE, ፻. 
M g. Mozart, Larghetto (Quintett) 75 ዳስ КЫ ou Flûte MOD 220% а b Les deux Familles, Ouverture (Violon ad lib) 4 9 
É то. Rameau, Gavotte aus Der Ruhmestempel 4 9 C  Potpourris sur des Thèmes favoris, pour Piano et (See also BERIOT and LABARRE, 
ob | E II. Schumann, Schlummerlied 4 6 Violon ou ВЕ. | Duos Nos. 1, 2,3, 25, 26, 27, 30, 31.) 
_ Е ИА. Lilly, Gavotte und Rondo . . 3 O Mo. I. Der Freischiitz (Robin des Bois) I" > 22 
y E 13. Lzuliy, Menuett aus Le Bourgeois gentil- Op.118 6 о | LABITZEKY, J. | 
г homme 3 O 2. Der Freischiitz . Ор.120 6 о | E L'Adieu, Romance ( Ritter) . . Ор. 586 4 о 
р Е 14. Handel, Largo in G а O 3. Der Freischiitz Ор, 227 6» 6%) 
Е 15. Mestrino, Romance | i 3 O 4. Preciosa ‚ Ор. 133 6 о | LACHNER, Е. 
E 10. Hummel, La Bella Capricciosa 27/0 5. Ешуапће TT ‚Ор. А7 6 © M Marche célèbre de la tre Suite (F. Dretz) Op. 113 5 O 
| F 17. Field, Mélancolie ы» 2 3 0 6, Thémes suisses (Alpenlieder) Op. 154 6 о C Andante favori de la ame Suite (А. Schaab) Op. 115 3 O 
Е 15. Монѕгрпу, Kogaüdon aus iie 4 0 7. П Crociato in Egitto Өр. 1643 7 © C Andante aus der 2ten und 4ten Suite , für 
2 ig. Gluck, Menuetto 3 ٥ 8. La Dame blanche „тои ро Violine und Orgel (О. Seidel). . 4 6 
© be (ee also : Spohr, 2) 0). Le Barbier de Séville z Op. 194 7 о i 
gan я 10, Corradino, Moise in Egypt, et Le | LAFONT, С. Р. 
DIT | KUFFERATH, Н. F. Barbier de 5еуШе . Ор.199 7 © | м La Muette de Portici, Gr. Fantaisie et Variations , 8 о 
i M Andante Op.10 6 о 11. La Dame blanche срегов y О M Minuit, Gr, Fantaisie et Variations sur Le Dominonoir 8 o 
| 12. La Dame blanche -Op 202 U О D ade Gr. Fantaisie sur la Prière du Domino noir. 8 о 
| KUFFERATH, Н. Ғ. et LEONARD, Н. 3. Thèmes suisses (Alpenlied) . Op. 204 8 О | м Valsons encore, Romance- Valse ЕГІЗ; 
с 6 Morceaux caractéristiques, 14. Marie - Ор. 200 5 0 E Reécréations ን ናና de Henri Herz, 24 Fondos 
Nor тоду Ае n 4 о rs: Marie ac : PLATO du UO Airs variés et Fantaisies 
2. Regrets до 16 Le Comte Ory fone > Op. 213 8 0 In 8 Books. , . . сн each 7 0 
3. Bonheur ፋ 9 17, Па Muette de Portici . . Ор.217 9 0 Ес Duo et Variations sur la Romance Le Départ du 
і. Pensée intime a 18. La Muette de Portici Ор. 222 8 0 | jeune Marin 2. o 7 s ita 7 0 
5. Désir 4 0 19, Guillaume Tell ‚ Ор. 223 8 о с Fantaisie sur un Thème de Ginestet. + . . 8 о 
6. Jadis 4 о 20, Guillaume Tell . Op. 224 8 6 (See also HERZ and LAFONT and 
зї. Guillaume Tell . Ор.:225 ao: | OSBORNE апа LAFONT.) 
KUFFERATH, L. а: Та Fiat Орай 6 O  LAHEE, H 
| > qe пое . Op. 
M Керопве à l'Elégie de Н. hs Ernst, Opo g © | ae Beas -— i Op. za " 0 | с Suite : ‚12 0 
(Е. Kreuz.) 25 Le Dieu et la Bayadére . . Op.242 7 о | с SERAIS ^ 
ب7‎ | 26. Те Philtre . Op. چھو‎ 7 Oo | Мо, 1. omance , 4 
(k | KUFFNER, J: 27. Zampa "he 5 - Op. 244 7 ርን 2. Меппей 3 6 
524 C Sonate tirée d'un Duo arrangée pour Piano et 28. Robert le Diable . Op. 249 8 о 3. Melodie 2 3 ፡ 
Violon ou Flite Op.84 4 0 29. Le Serment , . Ор. 255 8 о | 4. Danse a VEspagnole 3 6 
с Divertissement f ا ا‎ . Op 227 © O 10. La Médecine sans Médecin . Ор. 256 8 о | 5. Prière pendant lOrage 4 6 
Т. с Кеупе musicale, Collection de Morceaux faciles 31, Le Pré aux Clercs. ; Op. 257 Š O 6. Gavotte ሦ я 5 
۳ sur des motifs favoris pour Piano et Violon ou 32. Gustave : Op.259) #0 LALO, Е 
Flüte Op. 305 al 9006 408 ‹ Ор.260 8 о | Yi | 
No. I. Norma | T Е I NO 34. La Prison d'Edimbourg . Op.265 М © | D Concerto Russe. (Т. Prélude- Aliegro : II, Lento, 
01 2. L’Elisire а Amor 6 o0 35. Та Princesse de Grénada . Op.266 8 o | Cbants usen HER እከ روم‎ 
‹[”" - 3. La Sonnambula 7” 6 о 36, Les Huguenots | ‚ Ор: 267 8 © | ГУ. Introduction, Vivace, Chants 
4. Romeo et Julie, I Puritani. 6 о 77٭‎ "Болшы 1 . . Ор. 271 8 о | russes) ср E и 5 
| 5. Bianca et Fernando, Fausta. 6 о 38. Le Cheval de Bronze : . Op.272 7 9 | DP Intermezzo du сойсо Бизе еви, Op. 22 9 
т шм! 6 Fausta, Straniera бо 49.  Actéon d Sr e . Op.273 8 о D Chants russes du Concerto Russe, (Kross) Ор.29 7 
gt 
ሠ 


SCHOTT & Co., 


LONDON, 





B. Schott's Sohne, 


Mayence. 


(Printed in Germany.) 





BRUXELLES. 


SCHOTT FRERES, 





M 


LAMOURY, PH. 


с 6 Sonatines. 


LATOUR, J. 


с La Réplique, 
ou Flite , 


LEBIERRE, 0. 


LEFEBURE-WELY. 


(ou Violoncelle) avec acc 
(ad Jib ) 
LEENDERS, М, 
м L’ Adieu, 
D Il 


Klégie - 
Trovatore, Fantaisie 


LEMMENS, J. 


к Cantabile (С. Weber ) 
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No. 1. Rondo-Sonatine in С, . Ор. 9 
2  Menuet-Sonatine in А minor Ор. £0 
2 Sonatine іп D Ор. ТІ 
4. Andante-Sonatine in Е Op. 12 
5. Allegro-Sonatine in A Ор 13 
6 2те Sonatine in С Op. 14 
M Berceuse š Ор 16 
£ Ecole а Accompagnement, ‘Transcriptions 
No, 1. Menuet de Aoccherinz | : 
| 2. Air de Rinaldo Lascia ch'io pianga 
| de Haendel . . 
| 3. Andante-Sérénade де Haydn ьа 
| 4. Adagio cantabile de Hay dn Op. 22 
| s. Adagio de Haydn... . Ор. 64 
| 6. Adagio cantabile de //9/ወ# . Ор. 67 
| 7. Adagio L’Aurore de Haydn Ор. 78 
| 8. Sonate in C, de Leclazr . 
9. Menuet de Mozart 
го. Andante de Mozart ; ы” 52% 
II. Adagio non lento de Haydn Op 44 
12. Adagio de Beethoven . Op. 13 
13. Réverie - +) ` 
14. Presto de Haydn 
15. Minuetto de Haydn 
16. Те Rêve . № 
LANDROCK, Е 
С Ге Domino пот, Duo 
LANGE, 5. de. 
D Concerto in D minor Op. 22 
D Moderato du Concerto (Kross) . Op. 22 
р Romance іп G Ор. 39 
LANGEY, 0. 
E Га Paloma by Yradter, Serenade Espagnole 
LANNOY, E. de 
С Grandes Variations concertantes Op, 13 


Divertiment pour Piano et Violon 


м Fidelia, Danse Espagnole (Ritter). Op. 33 
LECARPENTIER, A. 
С Petites Fantaisies sur des motifs favoris, 
No, 1, La Dame blanche . Op. 179 
2. La Sonnambula. . Op. 180 
3. Richard Coeur de Lion ‚ Ор. 181 
4. L?'Elisire d'Amore. , . Ор, 182 
5. Le Barbier de Séville , ‚ Op. 183 
6. Norma . Op. 184 
LECLAIR, J. M. 
D бте Sonate (Le Tombeau) (Alard) . 
M 3meé Sonate (Le Tambourin) (Alard) 
D Sonate in D (Alora) . 
М Sarabande et ‘Tambonrin (Alard) 
Е Andanté d’une célébre Sonate (Danbe) 
M Sonate in С (PA. Lamoury) 
E Andante (De .Swert- Ritter) . 
E Sarabande (4. Moffat) 
LEE, SEB, 
E 7 petites Ріесев mélodiques, (Krall) Op, 31 
In 2 Books ws each 
в Berceuse (Kitter) Ор. 71, No. 2 


M Аш d'Eglise de Stradella pour Piano et Violon solo 
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LEMOINE, H. 


c Gustave, Bagatelle pour Piano et Violon ou Flite 
с L'Ambassadrice, Bagatelle pour ditto . 

Les Diamants de la Couronne, Bagatelle pour ditto 
La Cachucha, Bagatelle pour ditto 


aI Ne 


LEONARD, H. 


D Souvenir de Haydn, Fantaisie sur “God preserve 


the Emperor“ . «ጋጋ 
D Fantaisie sur des Thémes russes . . Op. 3 
D 2me Concerto іп D , "m. „ Орта 
р Andante con Recitativo du 2me С oncerto (Kross) 
‘Op. 14 
D Grande Fantaisie militaire (Рой ет). Ор. 15 
D 3me Concerto т А Op. 16 
D Allegro Moderato du 3me Concerto (Kross) Op. 16 
D Sérénade IUD. T7 
D Fantaisie sur la célébre Valse Le Désir ‚ "Op. 18 
D Fantaisie sur des Motifs de 2orzzetti Op. 19 
D Elégie à la Memoire de Marie Milanollo Ор 20 
D Les Echos, Fantaisie pastorale , Op. 22 
D Fantaisie suédoise ; Op. 23 
D Scëne populaire espagnole Op. 24 
D  Concertstück (4me Concerto) (in D). . Op. 26 
D Allegro, moderato du 4me Concerto (Kross) Op. 26 
M Souvenirs de Blankenberghe . 


- Op. 27 
No. г. Aux Bords de la Mer 
г. Promenade 2 la Campagne . 
3. Course à l'Ane (Folie musicale) 
4. Les Adieux "c JS 


D sme Concerto in D i Op. 28 
D Allegro du sme Concerto (Kross) Op. 28 
D Don Juan, Fantaisie Op. 29 


M 2 Morceaux . . Op. 31 


No. t. Andante et Allegro de Concert LPollitzer) 
2. Tristezza et Marcia š 
M 2 Solos S224 T ee کر‎ растат: Op 33 
No. i. Andante et Rondoletto 4 2 
2. Meditazione et Scherzo | 
М 2 Solos Ор. 33 
No, 1 Polonaise, (Pollitzer) . 
2. Morceaux de Concert (Ро йге") М 
D Valse-Caprice Ор. 43 
D Cavatine РЗА Ор. 50 
м Variations sur une Gavotte de Corelli Op. 51 
M Suite Op. 53 
Separate : 
Not. JBensce*mtimeé. 547 ва ce ہی‎ daar % 
2. Gavotte ; ; 
3, Conte de la Grand'mére i 
4. Aveu : 
La Ronde qui passe ኝያ። ሾና 
E 02 petites Pièces intimes . Op. 57 
No. I. La Captive РМ 
2. Gigue . 
3. Mélancolie 
4. Un vieil Amateur . 
5. Angelus du Soir 
6. "Valse 
7. Les deux Tourterelles 
8. Dans un Songe. 
9. Pastorale . 
10. Scherzino . 
11. A une Etoile 
12. Mouvement perpétuel . ЕЕ: 
D Capricho Espagnol Op. 58 
D Alla Stiriana, Andante Op. 59 
D Scéne de Ballet . š Ор. 61 
M Airs bohémiens et Styriens (Politzer) е 
M Cantabile de Tartini . . 
м Le Nozze di Figaro ,,Dove sono‘ 
Air de Горега, transcrit . 
M Les Dragons de Villars, Fantaisie brill. . 
м Ernani, Fantaisie de Salon 29 “ө: 
D Та ЕоШа, Variations sérieuses de Corelli, avec 


accom. de Piano ou d’Orchestre et 
Cadenza 

D Do, avec acc. 4s Piano et Cadeira 

М 5 Gedichte von Ж. Wagner, асс: + 

M Martha, Transcription-Caprice . , 

M Air d'Eglise 4’ Alessandro Stradella, Pietà Signore 
transcrit : 

M Priére à la Madonne de Gordigiani, 

M Sonate іп D minor de Porpora 

D 6 Sonates de Tartini. See TARTINI.) 

D Le Trille du Diable de Tartini 


өрден te 


(Рите in Germany.) 
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„ Difficult. 


LEONARD, H. 


м П Trovatore, Fantaisie de Salon 

M Variations pour le Violon sur une Gavotte de Corelli 
par Tartini, 

also GREGOIR and LEONARD and KUFFER- 
RATH and LEONARD.) 


See 


LEYBACH, J. 


M Fantaisie sur un Thème Allemand, (Ritter) Ор. 5 
E бте Nocturne, (Rrtter) - Op. 52 
M Les Vendangeurs, Caprice (Kitter) Op. 55 
M Premier Boléro briilant (Aer) Op. 64 
LIDEL, B. 
E Nocturne 
LIDEL, J. 


Е Та Charité, Choeur de Аоузгит, 
E Cujus animam, Air du Stabat 

transcrit 
LINDBLAD, A. 


C Grand Duo, 
C Grand Duo. 


LIPINSKY, CH. 


M 6 Morceaux de Salon sur des motifs de Rossing, 


transcrit 
Mater de Кони: 


. Op.9 
. Op. 1 


№. 1. Li Marinari 
2, La Serenata . 
3. La Danza 
4. L'Orgia . 
5. La Pastoralla del' Alpi 
6. La Regatta veneziana. 
LISZT, F. 
C Grand Duo concertant sur la Romance Le Marin 


de Lafont 
C Les Cloches de Généve, Nocturne (ጄ Pflughaupt) 


LOCATELLI, P. 

E Aria (de Swert-Ritter) 

E Cantabile (de Swert-Ritter) . 

E Siciliano (de Swert- Ritter) 4 
С Sonate іп В, (Hugo Riemann) Ор. 6, No. 3 | 


L’OEILLET, J. В. 
M Grande Sonate (9. de Swert) 


LOEFFLER, J. 


с Sonate pour Piano et Violon ou Flûte 


LOTTI, A 

е Аш „Pur dicesti,“ (Ritter) 

LOUIS, М, 

С Га Figurante, 3 Nocturnes concertants, Nos. I. to 3, 
Ор. 71 each 

C Ге Brasseur de Preston, Sérénade . Ор. 72 

C Lucia di Lammermoor, Sérénade Op. 79 

С Га Reine d’un Jour, Variations et Fantaisie finale 


Op. 81 
С Introduction et Rondo sur les Mélodies Nizza de 
Rossini et Nella de Meyerbeer 


Op. 86 

С 12 Morceaux de Salon . . Op. 95 
Nos, 1 to 3. Robert le Diable, 3 Récréations 

each 

4 to 6, Les Huguenots, 3 Divertissements 

each 

7 to 9. La Juive, 3 Amusements each 

10 to 12. Guido et Ginevra, 3 Fantaisies 

each 

C Les Martyrs, Fantaisie élégiaque Op. 92 
С La Fille du Régiment, Divertissement Op. 93 
С Don Pasquale, Andante et Rondo . . Op. 131 
С 1.3 Part du Diable, Sérénade . Op. 135 
C Dom Sebastian, 2 Divertissements ‚ Op. 146 
Nos. 1 and 2 each 

С Maria di Rohan, Fantaisie ‚ Op. 149 
с  Paquita, Fantaisie-Valse . Ор. 161 
С Le Caid, Fantaisie brillante . . Op. 194 
с Тез Nozze, Fantaisie brillante . Op. 236 
С Marco Spada, Fantaisie gracieuse , , Op, 239 


Fantaisie sur la Cavatine chantée par Rubini dans 
La Sonnambula 


(See also HERZ & Louris & OSBORNE & Lovis.) 


B. Schotts Söhne, Mayence. 
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POPULAR MUSIC кор VIOLIN AND PIANO. 


VE stands for Very Easy. 
» ‘Moderately Advanced. D 


M 33 


” 


Е stands for Easy. 


» Difficult. 


All the following Compositions are for Violen with Prano Accomp., unless marked with ር, in which case they are Concertante Duetts. 


LUDWIG, JOS. 

M 3 І&паіег. 

LULLY, J. B. 

Е Gavotte et Rondo (Koss) 

E Menuet du Bourgeois Gentilhomme (Фалһг) 
LUZZATTO, Е. 


с Sonate . 


MAHLLIG, R 
E 6 Morceaux choisis, faciles 
No. 1. Berceuse . . 
2. En forme de Valse 
3. Marcia. . 
4. Allegro moderato brillante 
$. Scherzando 
6. Andante con moto espressivo 


MAHR, E. 

м Parsifal von X. а а а, Рага- 
phrase . 

MALLETT, L. BALFOUR. 

м Gavotte (in р). : 

M Panama, Valse brillante 

Е 2 Romances sans Paroles 

MANFREDI, P. 

М бте Sonate (Alard) . 

м Adagio de la 6me Sonate (Alard) 

MANGOLD, G. 

с 3 Polonaises . 

MANTEUFFEL, С. 

м Аш de Moniuszko, transcr. 

HARSICK, М. 

м Кеуепе 

MARTINI, PADRE. 

E Gavotte célèbre (Kross) n 

E The same (Danbe). 

м Plaisir d'Amour, Romance ( Visentinz) 

MASSART, L. 

D Le Réveil d'un beau Jour, Mélodie variée Ор. 2 

MAYSEDER, 1. 

M Variations, arr. par 4. Brand . 

C La Sémiramide, Variations concertantes . 

M Variations (in E), dedicated to Paganini . 

MAZAS, F 

M La Babillarde, Scéne-Caprice 

D Lestoeq, Gr. Fantaisie 

D Ге Postilon de JLonjumeau 


Nos. I and 2 each 
. Ор.т 


. Ор. 8 


. Ор. 4 


Op. 25 
Ор. 37 


Ор. 37 
Ор. 42 


, or 2r. Fantaisie Әр. 59 


MENDELSSOHN BARTHOLDY, F. 


Concert (in E) . . = (Ор; 04, net 
Andante du Concerto (Kross jac اد‎ RO OF 
Andante du Quatuor (Haddock) Ор. 44 No. 2 
Canzonetta du Quatuor (Haddock) Op. 12 
Menuet du Quatuor (Haddock) Ор. 44 
Arioso de l'Oratorio "Elias (Moffat) . 
Religioso do. do, (Moffat) . 
Mélodie do. do, (Moffat)... 
Lied ohne Worte (Moffat) . Op. 19 No. 2 
Venetianisches Gondellied (Moffat) Mos میرک‎ г 
Frühlingslied (Dancla) . . . Op. 62 Мо. 6 
The same (Danbé). A on) ТЫСТА ای‎ 


MERKEL, б. 

Е Abendruhe, Idylle (Ritter). Ор. 50 
С Adagio for Organ and Violin | 

С The same for Piano and Violin (Ritter) 
E Christmas Pastorale (C. Weber) 
E 
E 
E 


BHR bg بج‎ D c xm m E E C 


No. 2 
Op. 51 


Op. 56 
Nachklange, Romance (Kitter) Op. 66 
Valse-Impromptu (Aer) Op. 69 
stimmungs - Bilder (Soechmann) 6 Lyric Pieces 


MILANOLLO, Т. Op. 72 
D Ате Maria de Schudert, transcrit . 


MOFFAT, А. 
Е Handel- Album, 18 easy Transcriptions, Op. 14. 
In 3 Books. . . , each net 
м 4 Se: Бу G. Ғ. Handel Op 18, 
No, 1. In С minor 
A In G major . š 
3. In F major . 
4. In C major . 


Op. 4 


SCHOTT & Co., 
LONDON. 
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MOFFAT, A. 
Op. 17 


No, 1. Bach. Sarabanda 2 4 
2. Mendelssohn. Venet. Gondellied . 
3. Mozart, Ave verum. 
4. Жатғам. 2 Menuette 
5. Chopin. Cantabile 
6. Francoeur. Sarabanda 
7. Mozart Cantabile 
8. Mendelssohn. Lied ohne Worte . 
9. یھ‎ Larghetto 
10. Leclair. Sarabanda Ay ce 
II. Gluck. Аге aus Бари ; 
I2. Mozart, Minuet 
12. Mendelssohn. Melodie 
14. Corelli, Sarabanda 
15. Mendelssohn, Arioso 
16. Mendelssohn. Religioso 
17. Schubert. Ständchen 


18. Händel, Aria, Verdi prati. | 
VE 12 Easy апа Instructive Pieces (in the First Po- 
sition) from Classical Masters. 


2 Books ezch 
MOLIQUE, B. 
D La Saltarella , Op. 55 


MONASTERIO, J. de. 


D Grande Fantaisie nationale sur des Airs espagnols 
MONDONVILLE, J. J. 


м бше Sonate (Alard) Op, 4 
MOOR, E. 
C 2me Sonate + OP: 21 net 
D Adagio Op. 25 
MORET, V 
M ‘Trois Heures, Кёуепе . . Op. 68 
м ВагсагоПе d'Obéron, Elégie . Op. 69 
| M Hymne autrichien d’Haydn . Op. 71 
| C 6 Valses de Beethoven, transcr, کس ا اٹ سے‎ 
M Etude де F Chopin Ор. 52 Мо.? 
MORLEY HENRY. 
м ТагапіеШе . k. c 
MORSCH, GUSTAVE. 
M БВагсагоПе (in Е) 
M Canzona : 
MOESER, A. 
D La Sérénade, Nocturne e. uM Op, 3 
D Freischtitz, Fantaisie brillante „ 5 መ کی رت‎ 
MOZART, W. А. 
с Sonates, Nouvelle Edition. 
(In score and separate parts.) 
No. т. Sonate in Е, No. Е Op. 2, пе! 
2. + С, 2 Op. 2, net 
3. 24 Е, 3 (Ор. 2, net 
4. z B flat, 4 Op. 2, net 
Е. > С, s Op. z, net 
6. Й Е flat, 6 Op. 2, net 
7. T А, т (ንህ. 8, net 
8. 7 Е flat, 2 Op. 8, net 
9. ۴ А, 2 Ор. 8, net 
то. Sonatine. . ._, SP: ITO, net 
її. Sonate in Ес: - . à net 
12. ВЛАК weg. s» met 
13. fs А, net 
14. A Ge 2 (23 ә ШЕР 
I5. 5 197 А ГА ЖЕРІ 
r6, ዊ E minor, 5 . . Ael 
17. = put то Же 
| 18. Y G, 4L n uw et 
| C 2 оза рош Piano et Violon کے‎ cee) net 


, bound in cloth, gilt, in 2 parts, 4/- extra. 


| с СЕ di Tito, grand Opéra, arr. . . net 


Do., Ouverture avec Violon ad lib > 
Cosi fan tutti, grand Opéra, arr. . . umet 


Ouverture . арии یا‎ 
L’Enlévement du Sérail, grand Opéra, arr. . net 
Do. Ouverture, avec Violon ad lib. "a T Ji etr 
La Flüte enchantée, grand Opéra, arr. . . net 
Do., Ouverture х Per rae 
Le Mariage de Figaro, grand Opin, : arr. . net 
Do., Ouverture $ ых 


С 
D Concerto (Alard) Op. 76 
с Don Juan, grand Opéra, arr ‚рап А. Brand пей 
C 
C 


ооо 


(Printed in Germany.) 
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MOZART, W. A. 


Marche Turque (Danbé) . . 

Menuet de la Symphonie en Mi-bémol (Haddock) 
Menuet du 2me Quatuor en Ré mineur ን e 
Menuet d’une Symphonie (Lamoury) 
Menuet በ0. do. (Moffat). 

Un poco Adagio du Concerto (Alard) Op. 76 


MULLER, J. V. 


C Sonate еп Si-bémol-{in В flat) (Alard) 
С 5፲ቧ6 Sonate еп Sol (в 9) аге) 

M Adagio (Kross) . 

E Andante (Lamoury) 

E Cantabile (Moffat) . 

M "Dove Sono“ du Figaro (Léonard) 

м Larghetto du célébre Quintuor (ross) 

E Larghetto до. do. (Ritter) . 
M Larghetto | do, do. (Offertoire) (Alard n 
E 

E 

E 

E 

E 

M 


M Abend-Andacht, Adagio Op. 9 
MULLER-BERGHAUS, C. 
M 3 Morceaux 
Мо. I. Impromptu ; 
2. Souvenir des Montagnes Ж; 
3. Capriccietto à la Hongroise. . . . 


MUSIN, O. et @ERNESTI, T. 

C Andante du Concerto dans la سو‎ Italien de 
7. S. Bach, arrangé. . . . 

NACHEZ, TIVADAR 

The 

Prince of Wales) Ор. 28 


NAGEL, J. 


м Le Charme de l'Enfance, Romance 


M Та Capricciosa, Scherzo 


| NARDINI, P. 


M ire Sonate (in B flat) (Alard). ን 5 
M Adagio cantabile (Kross). . . . . + . . 


‚м Larghetto (ross) 


NIEDERMEYER, L. 

Е Les Adieux de Marie Stuart, Romance célébre 
(Ritter) A gee ያ Ал E o an 

NEVIN, ETHELBERT. 

E  Barcarolle, 2 Pieces 

E No 1, Melody 

Habanera . 


Op. 2 


NEWELL, 1. E. 

E Chant élégiaque . 

E Nocturne légendaire 

OBERHOFFER, H. 

E 2 Nocturnes de $. Field, аттар... ። - 
No. 1, En Si-b (in B flat) bow uo А 

2. En Ré (in D) 

OBERTHUR, CH. 

M Souvenir de Schwalbach, Nocturne 

M Mon Séjour à Darmstadt, Nocturne 

Е Ветсецѕе жм 

D Polonaise de Concert 

OBNISKI, 5. 


M Caprice en forme d'une Valse 


Op. 42 
Ор. 90 
. Op. 299 
. Op. 377 


Ор. 45 


| OLIPHANT, L. BLAIR. 
иж GavoHE* ہہ‎ Z k ML TEE 


ONSLOW, G. 
M Adagio religioso du 21me Quatuor (С. Haddock) 


| M Andante non troppo lento du още Ерго (ሯ. 


Haddock) 
ORELLANA, І. A. de. 
VE 3 Piéces, non difficiles (Berceuse, Sérénade, Gavotte) 


ORTMANS, RENE. 
M Andante religioso . . . . - . + + OP. 5 


в 
5 


м Concertino іп A minor Op. 12 
М 2me Concertino in D major . Op. 14 
| м Alla Tzingaresca Op. 17 
OSBORNE, G. À. 

c 508  ; 2 2-2 ee коа ‚ Op. тот 
No. 1; Allegretto = =i o 25 > Ж» 
2. Berceuse ЖТТ SOT 
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POPULAR MUSIC кор VIOLIN AND PIANO. 


VE stands for Very Easy. E stands for Essy. 


M » 


» Moderately Advanced. D 


73 


„ Difficult. 


All the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with C, 27 which case they are Concertante Duetts. 


5. 


OSBORNE, G. А. et ARTOT, J. 


с L’Elisire d'Amore, Gr. Duo 8 
OSBORNE, С. A. et BERIQT, CH. de. 
(See BERIOT, Duos, Nos. 4 to 7, 10, 12 to 16, 
18, 29, 47, 49, 50, 56 to 60, 62, 70 to 73.) 
OSBORNE, G. A. et ERNST, H. W. 
с Variations brill. sur l'air de Рас, chanté dans 
Газа анаға یو یہ یی یں یں‎ "Ди زی ا می‎ 
OSBORNE, С. А. et LAFONT, ር. ፻. 
с dia اب رت‎ Duo brillant... с.а со 
OSBORNE, G. A. et LOUIS, N. 
с  Fantaisies et Variations concert. sur des motifs de 
720078۰ 
No. I. Torquato Tasso 7 
2. L'Elsire d’Amore . 7 
3. Roberto d’Evereux 7 
OUVERTURES: 
Adam Le fidèle Berger, avec Violon ad lib. 
— Le Brasseur de Preston " = 
— Cagliostro. 


-- Le Farfadet avec Violon тай! Eb. m 
— La Poupée de Nuremberg avec Violon ad lib. 
— Те Роѕ Поп de Lonjumeau 7 2: 
መመ К.еріпе ” ነ› 
- Га Reine d’un Jour » » 
-— Richard en Paléstine 7 
— Га Rose «е Péronne S ү 

— Si j’étais Roi » ” 
Auber. Асіёоп, avec Violon ad lib.. 
— L’Ambassadrice . 


— Les Chaperons blancs, avec Violon ad lib 
— Le Cheval de Bronze’ > » 
— Les Diamants de la Couronne ,, э 
— Ге Dieu et la Bayadére » » 


— Le Domino noir » 
— La Duc d'Olonne 

— Era Diavolo (4, Brand) 
— Gustave, ou le Bal masqué, avec Violon ad li 
— Haydée, ou le Secret 

— Lestocq 

— Marco Spada 

— La Muette de Portici 

— La Part du Diable 

— Lé Philtre 

— Le Serment 

— Zanetta 

Beethoven Egmont (4. Brand) . 
— Fidelio (4. Brand) 

Bellini. Norma, avec Violon ad lib. ; 
Boieldieu, Le Caliph de Bagdad, avec Violon ad lib. 
— La Dame blanche 


ቅን | ን) 


Я. 


Carafa. La Prison d'Edimbourg Т » 
Clapissom. La Symphonie » » 
Donizetti, La File du Régiment ہر‎ » 


— Lucie de Lammermoor 
- 1.65 Martyrs f; 33 
Gomis. Le Diable à Séville 
Grisar. Le Carillonneur de Brüges 
— Les Porcherons 
— Sarah 
Halévy, Le Nabab 
Heroid. La Médecine sans Médecin 
— Le Pré aux Clercs 
- Zampa ” 
Kreutzer, Lodoiska, avec Violon et Bosse ad lib. 
Labarre. Les deux Familles, avec Violon ad lib. 
Mosart. La Clemenza di Tito 
— Don Juan (Brand) . . 
— L'Enlévement du Sérail, avec "Violon ad lib. 
— Le Mariage de Figaro (A. Brand) 
La Flüte enchantée (4, Brand) à; 
Rossini. Le Barbier de Séville (А. Brand) 
— По, avec Violon ad lib. . a? ወ. 
-- Guillaume Tell (4. Brand ) . 
-- Guillaume Tell, Piano et Violon . 
— Le Comte Ory, avec Violon ad lib. . 
— Italiana in Algeri 
— Otello 
-— Sémiramide 
Thomas, Le Сад. 
— Raymond, avec Violon ad lib. YF 
-- Le Perruquier de la Régence, avec Violon ай lib. 
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OUVERTURES: 
с Wagner. Die Meistersinger von Nürnberg (4, Ritter) 
с — Parsifal (Humperdinck) 


с Weber, Der Freischiitz (4, Brand) avecViolon ad lib. 
— Oberon, avec Violon ad lib. . . . 
፦ Jubel-Ouverture | 


PAGANINI, М. 


Oeuvres posthumes. 


р No. ፲. Ist Concerto, en Mi bémol (in E flat) 
Op. 6, net 
D Ibis. Rondo du тет Concerto Op. 6bis, net 
D Iter. Allegro do. Refait et réinstrumenté 
avec une Cadence par б, Besekirsky 
net 
D 2 2d Concerto en Si mineur (in B min) 
Op. 7, net 
D 2bis. La Clochette, Rondo du 2d Concerto 
Op. 7bis, net 
D 2. Le Streghe (Danse des Sorciéros) 
Variations: па 2 > "Op. 8, net 
D 4. God save the Queen, Variations 
Op. 9, net 
D 5 Le Carnaval de Venise, Variations 
Op. Io, net 
M 6 Moto perpetuo (Mouvement perpétuel) 
Op. II, net 
E 7 Non più mesta, Thème et Variations 
Op. 12, net 

E 8, I Palpiti, Théme et Variations 
Ор. 13, net 
M IO Sonata ` IG RR S 45 
Complete in 2 parts. net 


Do. bound in cloth, gilt, in 2 


parts 4/- extra. 


M Ire Sonate (Alard) : Op. 2 
M I2me Sonate (in E minor) (Alard) Op. 3 
M Andante innocentamente (Alard) Ы: 
м Polonaise de la Ir® Sonate (Alard) 

PAGIN, A. 

M бше Sonate (in A) (Alard). et 

M Allegro de la Sonate No. 5 (ата). 

PANNY, j. 

M Sonate pour la 4me Corde Op. 28 
PANOFKA, H. 

C Le Реп, Duo | Ор. 41 
М Mina, 2 Nocturnes brillants . Ор. 50 
M Dom Sébastien, Romance Op. 51 


PAPENDICK, б. A. 
C 2 Praludien von 7. 
PAPINI, GUIDO 


Souvenir de Diddlington, 2 Morceaux de Salon 
Op. °з 


Back, bearbeitet‏ ک 


E No. r. Nuit étoilée, Romance (in G) . ^ 

M 2, Sous le Lilas, Mouvement de Valse > 

Е Six Morceaux de Salon қ. Ор. 66 
No, I. Solitude, Mélodie dn E 

2. Mauresque 

3. Le Retour, Episode 

4. Les Adieux, Romance 

5. ፻፤ርር1015, Ballade (Firefly) 

Ronde champétre 

M Pallade Italienne í : Op. 103 No. I 

M Matinée de Printemps, Romance Op. 103 Мо, 2 

M Romance de 7. Hansen . 


PAYER, J. 

C Variations sur un Air autrichien 
PEACOCKE, N. 

E Hark, 'tis the breeze, Romance 


PERGOLESE, G. 


E Canzonetta "Tre giorni“ (Nina) (Kross) 
E Canzonetta (De Swerti & Ким”). 


PFLUGHAUPT, R. 

C Les Cloches de Généve, Nocturne de А Liszt, arr. 

PIETRAPERTOSA, J. 

M Les Maitres-Chanteurs de Nuremberg de Wagner, 
Fantaisie , m Op. 59 

PILOT, A. 


D Souvenirs britaniques (British Remembrances), Fan- 
taisie sur des Airs anglais Ор. II 


с . 


. Op. 127 


(Printed in Germany.) 
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schott's Sóhne, Mayence. 


PLEYEL, J. 
С Recueil de petites Piéces choisies 
In 3 Books . 


PLOTENYI, FERD. 
D Danse et Chant Hongrois 


POLLITZER, A. 


M La Serenata, Légende valaque de С. Braga, arr 
E то Morceaux caractéristiques de G. Goltermann, 
transcrits 
Book I. 
Book 11. 
Separate : 
No. I. Romance sans Paroles 
2. Romance sans Paroles 
3. Romance sans Paroles 
4. Nocturne. 
5. Religioso , А 
6. Chanson sans Paroles . 
7 
8 
9 
0 


each 


Idylle . "Р жет, ሰሌ ያባ TS 
L6gende- -ረ. ы РОВ ደን А 
. Nocturne . 

Io, Alla Polacca. 


РОКРОКА, М. 


M Ire Sonate (in А) (474) 

м оте Sonate (in E) (Alard). . 

M Allegro de la Sonate IX (Alard) 
M Allegro de la Sonate І (Alard) . 
M, Sonate (in D minor) (М, Leonard) 


POZNANSKI, I. B. 


E 2 Morceaux caractéristiqes 
No, I. Invocation . 
2. La Danse des Elfes 
Barcarolle (Gondellied) 
Dors mon Enfant, Berceuse , 
Interlaken, Idylle 
Pizzicato, Etude 


Bee መ 


PRAAG, M. van. 
MENE ce АУ CER Ор. Io 


PRUME, F. 
D Та Mélancolie, Pastorale. . . Op. I 


D Fantaisie et Variations sur un Theme Ф Herold 


Op: 9 
Souvenir villageois, Andante et Rondo 
Concerto héroique 


Le Retour a la Vie ou Тез `Агрёрез, 


299 


Op. II 


Op. 12 
D Та Danse des Sorciéres, Scherzo burlesque Op. 13 


PUGET, P. 


E Berceuse 


PUGNANI, G. 
M Ire Sonate (in E) (Alard) 


RAFF, J, 


D Та Fée d’Amour, Morceau caractéristique Op. 67 
D Do. revu par P. Sarasate . . и ሻን. ›ዖፖ 
D Imprevisation sur Өр: 67, Be 4. ፈረ ОА 
M 6 Morceaux . , ግ EQ Го 
Separate: 
No. I. Marcia, 
2. Pastorale . 
3. Cavatina 
4. Scherzino . 
Canzona 
Tarantella 


RAGGHIANTI, J. 
M Trois Piéces classiques ST EON SET 
No. т. Fiorillo, In Memoriam. 
2. Campagnoli. Allegro Spiritoso, 


5. 
* 6. 


3. ode, Adagio e Allegro appassionato. 


RAMEAU, J. P. 

Gavotte du "Temple de la Gloire‘ мын) 
Ге Tambourin OR ae ሚና 
Le Tambourin (Гат 
Rigaudon de S RAD (Herman) . 

Deux Menuets (Moffat) ë 


НЕННЕ 


BRUXELLES. 


Op. 10 


Caprice 
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POPULAR MUSIC FOR VIOLIN AND PIANO. 


VE stands for Very Easy. 


M ” 


АШ the following Compositions are tor Violin with Piano Accomp., unless marked with с, 


RAVINA, H 
g Petit Bolero (Ritter) 


в Historiette (Ке). 
g Adoremus, Mélodie réligieuse (Ritter) 


к Andantino (С. Weber). 


RAYMOND, E. 

м Souvenir de Vénise, Barcarole . 
м Sérénade , 
RAYMOND, L. Н. 


mc Quatre و ا‎ 
Хо. Capriccio . 
2 Ballade 
. Canzonetta . . 
4. La Sérénade du Gondolier 


REBER, Н. 

E Berceuse 

REEDER, L. de. 

в Traumerei (Réverie) de Schumann 
REHFELD, Е, j 
D 2me grande Polonaise . 

D Valse Caprice 

р Nocturne 

REINAGLE, А. В. 

м Thème et Variations 
RENTSCH, E. 

м Méiancolie 

м Humoresque . 


RIEMANN, HUGO. 
M Sonate іп В by P. Locatelli 


RIES, FR. 
м Légende. 


RITTER, A. 

c Die Meistersinger von ና von ደ. መድ 
Ouverture ; 

с Do. do., Einleitung zum aten Act ( Entr’ зае). 


RITTER, E 

VE 6 Pièces mignonnes: | 
Cah. I, Prélude, Canzonetta, Lied . 
Cah. II. Ménuet, Gavotte, Marche 

VE 6 petites Fantaisies (Mélodies populaires) 


Op. 62 
Op. 77 
Op. 72 
Ор. 54 


Ор. 47 
Ор. 45 


Ор. 3 


Ор. 15 


Ор. 32 
Ор. 38 
Op. 40 


Ор. 33 
Ор. 33 


Zz 
ጋ © 


2 a 
ኑን ኑ-4 


New edition Ор. 15 


Book т. Griseldis, La Violette, Fiducit . . 

Book 2. Scots wha hae. March of the Men 
of Harlech . . 

Bock 3. My lodging is on the cold ground, 


Begone dull care. A hunting we 
will go 
VE Volkslieder-Album. 
бо Popular Melodies, easily and instructively 
arranged : 
In 6 Books . . each 
E Les Aventures d'une Nuit de Sylvestre de R. Heu- 
berger, Fantaisie 
E 6 Transcriptions d'apres Steckmest 
No. 1. Von meinem Bergle, German Song 
2. Im Rosenduft, Swedish Song 
3, Long long ago, Irish Song . 
4. Robin Adair, Scotch Song . 
5. The Scatlet Sarafan, Russian Song 
Santa Lucia, Neapolitan Song . 
E Portefeuille des Amateurs, Collection де 12 
petits Morceaux sur des Mélodies favorites de 
Ж, Schubert. 


መነ 


ist Book, Та Sérénade, Eloge des Larmes 

2nd Book. Ave Maria, Adieu . . . . 

3rd Book. Та jeune Mére, Barcarolle . . 

4th Book. Га Berceuse, ‘Les Plaintes de la 
jeune Fille , , . 

sth Book. Та Тише, Le Désir. 

6th Book. A Mignon, Sois toujours mes seuls 


Amours 
E "Les Succés du Salon." 
favoris transcrits, 

No. I. Blumenthal, Le Chemin du Paradies 
Cherubini, Ave Maria А 
Esser, Chanson de Printemps . 
Faure, Les Rameaux, Hymne. 
Натт, Chant d'Amour . 

Hamm, Chant du soir 


یس ا et‏ شی ای ን‏ 
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Kowalski, La Malmaison, Gavotte Op. 16 


» Moderately Advanced. = 
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4. | RITTER, Е. W. 


E "Les Succés du Salon“ : 
8.  Labitzky, Adieu, Romance . . 
9. Lee, Berceuse . Op. 71I 
то. Niedermeyer, Les Adieux de Marie 
Stuart 


II. Schmidt, Gavotte pastorale : Op. 33 
їз /Мд/гей, Fleur des Alpes, Tyrolienne 
13. Ravina, Petit Boléro . Op. 62 
I4. Brambach, Sérénade . Op 34 No, 2 


IG. Salaman, Cloelia, Romance . 
16 Ravina, Adoremus, Mélodie religieuse 


17. Schulhof, 2te Styrienne originale Op. 18 


I8. Витртий еу, La Fête des Gondoliers 
I9. Gounod, Méditation (Ave Maria) en Sol 
20. Goetschy, L'Espoir du Retour, Caprice- 

Mazurka TES . Op. 120 
21 7701472۶ Suavita, Macaria 2 - 
22. Ketterer, Gaétana, Mazurka Op. 10] 
23. Godefroid, Tyrolienne favorite . 


24. Leybach, T héme allemand Op. 5 
25. Геубасй, сте Nocturne . Op. §2 
26. Спи! а, Gavotte royale . Ор. 315 
27. Schulhof, Chant de la Berceuse 

Op. 43 
28. Schulhof, Confidence . Op, 8 


29. Gottschalk, Те Bananier, Danse Négre 


Op. 5 

30. Gottschalk, Berceuse , Op. 47 
31. Ketterer, La Norvégienne, Caprice 
Ор. 104 

32. Leybach, Іт Boléro brillant Ор. 64 
33. Leybach, Les Vendangeurs . Ор. 55 


34. Tschaikowsky, Chant sans Paroles 
Op. 2 No. 3 
35. Arug, La Rose, Romance Ор. 328 
36. Bourgeois, La véritable Manola, Boléro 
séguidille . ; 
37. Ascher, A Leonore, Nocturne Op. 54 


38. Schulhoff, Chant du Berger, Idylle 

Op. 23 
39. Merkel, Adagio . . Ор. 5፤ 
40, Merkel, Valse-Impromptu Op. 60 


41. Bachmann, Sorrento, Mazurka . ' 
42. Kinkel, Confidences, Valse sentimentale 
43. Cstbulka, Scène de Ballet Ор. 268 
44. Brambach, Menuetto scherzoso Op. 28 
45. Коза: Trianon, Menuet. Op. 16 
46. Comettani, La ig eus Valse sen- 
timentale . . POL ህች. аы 
47. Schad, Le Soupir, Mélodie Ор. 19 
48. Merkel, Abendruhe, Impromptu 
...وو‎ Merkel, Nachklinge, Romance. 
бо. Leberre, Fidelia, Danse Espagnole 
Op. 33 
51. d'Orso, Habanera . „ Ор. 33 
52. Ascher, Vaillance, Polka Militaire 
53. Ravina, Ніѕќопеќе , . Op. 71 
54. Вирт ет, ТАС hacone d’ Offenbach 
SS. (оббаетіз, L. Tramway Galop Op. 37 
VE Qu-tre Duos faciles pour 2 Violons:par D, Alard 
Ор. 22, arr. pour Violon and Piano. 
In 4 Books . 
(See also DE SWERT and RITTER). 


ROBAUDI, V. 
к Alla Stella confidente, Romanza (С. Weber) 


each 


ROBINEAU, А. 
M 3me Sonate (in F minor) (Alard) 


RODE, P. 


M Air varié 
M 7me Concerto (in A minor) (4. Brand) ۱ 
M Adagio et Allegro appassionato (Ragghianti) . 


ROMANESCA, LA. 


E Аш du 16me Siècle (Alard) 
E Тһе same (ZZ. W. Ernst) 
E The same (Dan) . 


ROSELLEN, H. et DANCLA, CH. 
C Zampa, Duo brillant 


ROSENHAIN, J. 

C те grande Sonate. 

3 Morceaux de Salon . 
Nos. I to 3. 


Op. Io 


Op, 70 


245 3 bis 


(Printed in Germany.) 
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ROSSINI, G. š 
M Fantaisie . . 8 
C Те Barbier de Séville, grand Opéra (4- Brand ) net 8 
с По, Ouverture (4, Brand) А Е adi 
Оо, do. avec Violon ad lib. 5 2 7714 
C Guillaume Tell, grand Opéra (А. Brand) net Io 
С По, Ouverture (4, Brand) - 4 
Ге Comte Ory, Ouverture (Violon ad lib.) . 3 
Italiana іп Algeri, Ouverture (Violon ad lib.) . 4 
Otello, Ouverture (Violon ad НЬ.). 4 
Sémiramide, Ouverture (Violon ad lib ) . 6 
C Stabat mater (№ Hers et N. Louis) . net s 
E Les Soirées musicales, arrangëes. 
Separate : 
No. I. La Promessa 2*3 
2. 11 Rimprovero . . 3 
1: = Partenza . . 4 3 
4. L'Orgia s 3 
5, L invita. . . š ; 3 
6. La Pastorella dell’ Alpi - 3 
7. La Gita in Gondola 4 3 
8. Та Danza 3 
M Soirées musicales, arrangées par Lipinsky. 
(See LrPINSKY, Сн.) 
ROUBIER, H. 
E Suavita, Mazurka (Ritter) . . . . . . . . 4 
RUMMEL, CH. | 
С Tancred, Fantaisie et Variations ‚ Ор. то 8 
c Variations sur une Valse suisse Op.35 6 
С Aline, Variations sur la Marche Ор. 36 8 
с Oberon, Fantaisie brillante . . Op.55 و‎ 
С Introduction et Variations brillantes sur un Théme 
de Bertot . We Ор. 67 8 
C Grande Sonate . , , eme en 
RUMMEL, J. 
C Је t'écoute, Romance sans Paroles (Fr, Forberp) 4 
SAINTON, P. 
D Premier Concerto Op.9 8 
E Thème italien varié. > ° Ор. то 6 
р Fantaisie sur là Romance "Die Fahnenw acht'* de 
Lindpatniner : Ор. ІІ 7 
D Lucrezia Borgia, Fantaisie Ор. ፤2 8 
D Та Fille du Régiment, Fantaisie Op. 13 7 
D Air montagnard, Fantaisie лута E ክን የል ፖድ 
D Solo de Concert X opa E ODL б 
D Rondo-Mazurka . Op.17 8 
M 3 Romances , Op.18 6 
Separate : 
No. і. (Іп G minor) 4 
2. (In F). 4 
2. (In D) AS M 
D La Source Ор. 19 4 
M Yarantelle (іп А minor) Ор. 20 6 
SALAMAN, С. 
E Cloélia, Romance sans Paroles (Afer) . Ор. 20 4 
SAMEHTINI, L. 
МІН x уа ay W ae ee Bey ር بر‎ eee ИН 
SARASATE, Р. 
D Martha, Morceau de Concert . . , . . + . 8 
D Zampa, Mosaique Ор.15 8 
SAURET, Е, 
м 2 Morceaux de Salon . ہک‎ ets ops 
Nove Moeburtec крила یریب‎ ЭО БАЕ ЕЛ 
2; a Habanera. m lu. Ce unu Tua» dM 
SCARLATTI, D. 
M Pastorale (AK*ass) = aos xe a, ow ow o ። 4. 
SCHAAB, R. 
C 6 Sonatines faciles de Z, Kuhlau), arrangées Op. 55 
Nos, 1106. . each 3 
C Andante favori de la Ome Suite de Е Lachner, 
arrangée , - Ор. 115 3 
с Andante aus der 1. Symphonie, | von R. Ро lkmann, 
arrangée Ор.44 4 
SCHAD, J. 
E Le Seupir, Mélodie (Kitter) > ፡ . ።» + + 4 
SCHMIDT, O, 
E Gavotte pastorale (Ж ет) Op. 33 3 


Schott’s Sóhne, Mayence. 


E stands for Easy. 


Difficult. 


which case they are Concertante Duetts. 
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POPULAR MUSIC rog VIOLIN AND PIANO. 


E stands for Easy. 
Difficult. 


in which case they are Concertante Duetts. 


VE stands for Very Easy. 
M Y » Moderately Advanced. D 7 s; 


All the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with c, 





° 55 (И, s. d. | 
ЅСНМІТТ, А. ЅСАМВАТІ, С. | SINGELEE, J. В. ድድ 
с Robin des Bois (Freischiitz) Potpourri brillant M 2 Pezzi Z; sake ЕО. Ор. 24 6 о | M Ire Fantaisie sur des Thèmes de F. Mendelssohn- 
Op.37 6 0 No, 1. Andante cantabile. | Bartholdy . . . . Ор. 144 7 o 
D Introduction et tondo . ማኖች A 6 2. Serenata Napoletana, | M 2de Fantaisie sur des Themes de ጆ MenailsioAn- 
c Rondeau pour Piano et Violon ой ‚ Flüte Op.50 6 о | M Те Deum Laudamus, Andante Solenne Ор:28 4.9 | Bartholdy Е: . Op. 145 8 o 
м Morceau de Salon . ‚ Ops EST O Gondoliera Op.29 — — | SINGER, E. 
SCHNEIDER, F. L SIEBER, J. G. | D Adieux à la Patrie, Impromptu hongrois Ор. 4 5 o 
Е Solitude, Réverie ; 4 о | с Thème varié, pour Piano et Violon ou Flûte. . 4 о | 7 т کش سے‎ , es de Salon . Op.13 4 6 
VE 5 Very easy Pieces (іп the first position): [ew MEI ae Ор.14 4 6 
SIGHICELLI. V. | D Le Carnaval hongrois, Variations ен Ор. 15 6 о 
No. I, Menuetto. 3 0 ? | “ыр | D Air varié . . ; Op. їб КӨР ን 
2. Berceuse Villageoise 3 о | м О Salutaris de la Messe solennelle de Rossini, | M Chant du Berger, de Зейш ой. transcrit | 2076 
3. Gavotte pest ABEL ми с Уы 4-4 5575) یں‎ ies Бе ሚዜ ей а, 42-0 | M Albumblatt (in E flat), von А. Wagner übertragen 5 о 
m ቋር መ in A mi minor 2769 | (See also BÜLOW & SINGER & FEssy-& SINGER.) 
. 2me Gavo in 
MA D 3 ° | SIMPSON, Е. : ጣሃ ORI, ር. 
Trois Ріёсеѕ | М Cavatine . . 36 ы а u, ФА E ORDEI ts | 
No. 1. Dans la Chapelle, Adagio religioso D La Génoise, Caprice . Op; ғ 8-6 
Ор. 49 SINGELEE, J. B. D Variations sur Nel cor.pii non mi sento Op. 2 8 о 
2. І/Неше du Couvre feu . Op. 50 Е D Variations sur une Théme du Pirate . Op. 3 0 
-3, Chant du Soir Op. 51 M 2me Concerto OPUS оу “Бабата. ; Оро 8 ‘0 
м Eloge des Larmes, Mélodie de Schubert, transcrite 4 6 


Fantaisies élégantes : 
SCHNITZLER, J. SNYDERS, ED. 


| 
4 0 | 
s. О 
4 0 
M Barrolle: , ,: . 5 . пан ፦፡..» 4 © | Е Те Риме (Politzer) . Ор.13 6 о | ታወቅ ግ S 
M Valse-Mazurka 5 о | Е Lucie de Lammermoor (Ранен) ፡ Op.14 6 о | С Hantaisie-Valse . . . , . . | Se ما سو‎ 
‚м La Part du Diable . Ор.16 7 o | A 
SCHOLZ, В. M La Бігепе”, Ор. 18 6 o | SPATH, A. a Ps 
СӨ CO ን 6 M Les Mousquetaires de la Reine Op.21 7 o | © La Sonnambula, Fantaisie Ор. 99 7 о 
м Le Pré aux Clercs . Ор. 24 6 o SPEAIGHT 
Е Val ФАла 1 J 
SCHUBERT. С. M ге Val а ANUOING S а Ор.25 6 o : 
: | : | c Le Barbier de Séville, Duo . Op.26 8 о | М Romance . . x ua 9266 алан ДӘЛ» 4 9 
с The Lancers (Les Lanciers), célébre Quadrille anglais 4 о | M = Favorite (Рой ге”) . , . Ор. 27 8 о | SPENCE, А. С. 
| M Jérusalem (I Lombardi) (Ро ет) Ор.28 8 6 | 
SCHUBERT, FR. | M Le Prophète . . . | (Ор 20/18: ایا‎ М Berceuses. a TH ЖЕЗ, ы Ы ада hy i 
C Та Truite, Thème varié du Quintuor (2 ей саче) 5 о м La Fille du Régiment (መሪ Op. 39 8 о | SPIES. Е, 
E  Rosamonde, transcrite, (Haddock), | M Les Huguenots (/odditzer) Op.31 8 о | | 
No. I. Entracte . 4 о | M Norma , AU уе Op. 33 24፡03) | D Introduction et Polonaise . Op. 39° 8 о 
2. Ballet . 4 о | Е Lucrezia: Borgia . . Op.34 6 o | M Ballade. Op.41 4 o 
М pedis oy Мапа 7 Meer (4 یہ‎ 5 о | Е La Sonnambula (Politzer) Ор. 39 бо | М “መ : S 43 : 6 
ve Maria (Milanoilo) . . Жж. P4 4 о | Е Les Puritains . Op.40 6 о | Е sonatine . . P- 44 o 
E и мерт! : AU UE 2. ፆር . 2 о | С Duo concertant ጋቸው Op.45 8 o | VE 6 Pieces for Elementary Instruction Op.45 6 0 
Е e same (Moffat) . . . . 2 6 | M Fantaisie pastorale (Pollitzer) 215 OD: 56: 165 © Separate : 
Е 12 Mélodies favorites 6 Books ( (Ritter) . . each 4 6 | M Martha (Politzer) ہی ری جک‎ SS ес No. т. March of the Caravan - 3 9 
(See also WICHTL, Op. 82) M Stradella . . TW. Op. 68 ро 2. Romance 5 3.49 
M Le Barbier de Séville (Politzer) . . Op.69 7 о 3- Capriccio. . б, 0ب‎ 
SCHULHOFF, 1. м La Muette de Portici (Masaniello) (Pollitser) Op,71 0 4. Sean 8 5 کو‎ O 
м es i op veh . Minuet | ር 
C Grande Valse brillante 4 Fi са Ор. 6 6 о | м а, халал О 8 7 3 | Д Serenade : ራር ዘሁ : о 
Е раса (Ritter). . | :01ت‎ O M Il Trovatore (Politzer) Op.94 6 o | E Scherzo | Op.57 5 0 
C Nocturne (Ят. Forberg) . . pne 169 sr malo ہیں‎ s: : Op.95 6 о | E 6 Piéces faciles et instructives . $ 1: № (05759 
с Su да Bravoura (Z. Уой) : ። + Ор.їў 9 о | м L*Elisire FAROE < Op.96 6 o | | In 2 Books each 5 o 
s аце arene originale (Ritter) Op. 18 No 2 4 о | м Robin des Bois (Freischütz) ( Pollitee ”). Op.97 `7 о | Е 24 petits Morceaux instructifs dans tous les tons 
и Sant e Seer (E. Singer) 475 “Ор:22 BROS ںیہں ہا‎ al légante (Pollitzer) . Op.98 6 о Op. 64 
Е БРЕ eum و‎ gE - + + 3 9 | м Faust de Gounod . . . . . . . . Фр. 106 7 о | Nos. “т Яо "togethers! (24 а уыр үл Tieb ا‎ EU 
+ BUR No: کا ری‎ т (Ritter) ርው 45 3 9 | м La Traviata. . ск ых е Ороо 6. 46.) 9 to да js Ú ys 4 کیو‎ 8 Gut „Шера Ао 
) р.49 4 9 ә. erba - 13 to I с eR Aux a CES A ٤۵ 
M Impromptu Hongrois (Erben) Op.54 4 o = 23 vies enchantée ا وت اوہ‎ M š | | 
Africaine . на tet wpa sO о | 
SCHUM M Roméo et Juliette de Gounod а 06 | SPOHR, L. 
ANN, R. м Ernani. . . 00. + + + 0. Ор. 113 7 0 | м Select Movements from his celebrated Violin Con- 
с 3 MERE е) Op.94 6 o | ™ enon > Thomas e a አዊ.) ЖАШЫ ЕР: 114 80 | certos (Аи Kross edition): 
C ше Sonate minor Ор. 105 net с Pom! Don Carlos. - ғ - рр ERD ER: یں‎ X. Sicilieno from Concerto, No. I 4 0 
= پا‎ rupe E 2 . Op.121 net о | М ርና aM oM መቹ de Bonheux b dg ቹን ОР. 116 2 6 | Siciliano Andante وو‎ uo» 24 4 0 
> наше ant du Soir) ( ross) зом AE LENE ہار‎ Аде сл ГАЯ ДУ 0 | Adagio i 31 4 д. ت0‎ 
Е Schlummerlied (Berceuse) de ГОр. 124 (Kross) А о | Е Rigoletto (PoZZzer) - + + + “+ ፡፤፤5 6 о | Adagio " › 5 4 9 
z a See de КОР: 15 Re Reeder) з о 7 اوت‎ охоо, 7 біле, ہا و‎ С ОР. 1:39۵ a qan 7 » ТО 4 0 
0 0 7055) А о ODETE je ВЛЕЕ с пор see : > ортоо arghetto СА n 13 4.9 
VE 4 Lieder ( Kreuz) Op. 79 2 о Е Вашане mélodiqne 2.2 2...» » Op. таг 46 Menuetto Antico > ሼን! ፋ 0 
M Робепрот x o 22 мия ж IO A n KODA ሙራ ያይን Larghetto تچ‎ መኳ ЗУ ERS 
SCHUNKE, CH. et ERNST, H. W. M Dom Pasquale . . . .. + + . Ор.124 7 O | M 6 Salonstücke, complete . . Op з; net 4 0 
C Pré aux Clercs, Grand Duo. ` . . . | 8 6 | М Ге Postillon de Lonjumeau کی سے‎ > AUTERA OY 70 No. г. Barcarolle 6 rv TEE 
] м Ballo по Maschera: V o op ہی‎ sss Фра: OO 2. Scherzo (іп D) 4 0 
SCRIBA, A. de et САЗОВТІ, А. M Aida . . ке o 4-і DS 3 ፈያ 0 3. Sarabande 4 0 
CU Da Pese: 52: 4 M Der fliegende Holländer 55 ል ODALA льо 4. Siciliana ТАИ: 315 ak 4 0 
ат annie brillantes 222222: 2. 9 © | м Le Cheval de Bronze. . . . . . .Op.129 8 о ہس ہے‎ ነገም Vere 271. ےہر یک‎ caus, TRA መ 25 ВО 
SEIDEL, О. м. La Reine доп jor. r .. cee. г Ор.тзо "65. 6 b: МӘ ИКЕ Сх С КУО 
M Tannhauser (Politzer) . . . . . . 0ኮ.፤3፤ 8 о | м Adagio (in Е) al Ce PEE se. о ЕЕ 4 0 
С 2 Andante p За 2168. und sten Suite von Z M Hamlet de 4. Thomas . . . . + . Ор.132 8 о | M Adagio (in D) (Rumdmagel). . . + + . , 4 6 
Lachner fir Violine und Orgel bearbeitet . . 4 6 | M Le Domino noir. . . . . + .OOp.133 7 O | M Adagio du оте Concerto. TESCO SENI 4 9 
M Stabat Mater (Pollitser) . 5 + + 0. Op.134 6 о | с Faust, Opéra complet, arrangé . . . . . net то O 
SENALLIE, J. B. M La Dame blanche , . . . ци: OPI: 0 
С 9те Sonate, іп G minor (Alard) . 5 0 м Die Meistersinger уоп. Nürnberg Ора 80 STAD. 
С Sarabande et Allegretto (Alard) UEM La Juve . . . . + + + + + + .Op.138 7 о | м 3me Sonate (in C minor) (Alard) 274670 
M Sémiramis  . . Жж . c » . s . «Op.Il39 8 © | м Rondo from the sam (Айға) . . ... . 8 9 
SERVAIS, F F መመ GU. ваза GM Т др; 140 : 0) STASNY, ፲. 
ел COR. OCG hasa s: . I4I ° 
о Sou do xal 
3 ር de Spa ን رسس‎ eec Op. ON AE ጅ፻ርር1088 г. 2 m м5 "6.142 8 о|е 3 Polkas (шиш; Papageno); ша Kutschke- 
Airs russes ( oussoupoff Op. D 8 о | м Abou-Hassan de Weber LN To 22 OD 6 Роша с ' 2531 6 0 
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POPULAR MUSIC For VIOLIN AND PIANO 


VE stands for Very Easy. 


M M 


» Moderately Advanced. D 


” 


E stands for Easy. 


„ Difficult. 


АЙ the following Compositions are for Violin with Piano Accomp., unless marked with С, in which case they are Concertante Duetts. 


SCHOTT & Co.. 
LONDON. 


ያ, 
STERKEL, J. ጀ. 
с 3 Sonates . Op.15 8 
с 3 Sonates . Op.16 8 
с 3 Sonates. . . . 5 2 gp sn OPTA IO 
CORSNSOHRLES یو‎ 5-2 т кита шш Ор. 19 то 
STERNBERG, Н. 
р Polonaise de Concert . Op.15 6 
р Réverie Ор.17 4 
STEVENIERS, J. 7 
м Le Souvenir, Mélodie . Әр: 4 47 
р La Réve, Fantaisie ! Сағы erp. 5756 
D La Priére, Mélodie religieuse UOI Ta AO pe MULCA 
D La Siréne, Concertino . 4 55,2 рая» Ë 
p Souvenir de Dom Sébastien . Ор.то 6 
D Les Regrets, Solo dramatique . Op.14 6 
р Souvenirs des Bords du Rhin, Fantaisie pastorale 
Op.21 8 
STIEHL, H. 
с Preis-Sonate (in A minor) Op. 37bis 12 
с Sonate (in B flat) Op. 100 I2 
STOSSEL, М. 
C Sonate, pour Piano et Violon ou Flûte Op. 9 7 
C Sérenades faciles, pour Piano et Violon, ou Flite 
Op. 13 4 
STRADELLA, À. 
M Air d'Eglise "Pietà Signore“ (Léonard) . 4 
M The same (Lefébure- О NX ar 4 
м The same (Dandé) . 3 
SULZBACH, E. 
Е Albumblatter . Op. 8 6 
SWEPSTONE, EDITH. 
M Cavatine (in B flat) . . 4 
E Ргіёте à l'Ange gardien, Andante relipioso ; 4 
TAL, C. van. 
E L'Absence, Romance sans Paroles (Forberg) . 4 
TALEXY, А. 
E Etude-Mazurka (Forberg) Op. 19 4 
TARTINI, G. 
м тоте Sonate (L'Abbandonata) (Alard) . ORA INE 
M 2me Sonate (іп Е) (Alard). 5 
D 6 Sonates, L'Accomp. de Piano, doigter, nuances 
et coups d'archet par М, Leonard. 
Мо. 1. En La-mineur (іл A minor) 4 
2. En Sol-mineur (in G minor) 4 
3. En Sol-majeur (in G) 4 
4. En Ut-majeur (in С). 4 
5. En Fa-majeur (in Е). 6 
6. En Ré-majeur (in D) . . 7 
р Le Trille du Diable, Sonate en Sol-mineur. АГ Де 
comp. de Piano, doigter, nuances et coups 
d’archet par М, Léonard 6 
D Те Trille du Diable (474) 7 
м Cantabile (77, Léonard) E QUE AB Ur S YS. A 
M Variations sur une Gavotte de Corell, Т? Accomp. 
de Piano, doigter, nuances et coups d’archet 
par F, Léonard 7 
М Allegro assai de la Sonate II І (Alard) 3 
M Allegro de la Sonate X (Alard) . 2 
M Andante (De Swert & Ritter) , 2 
M Largo (De Swert & Ritter) 2 
M Апа en Ré (Ritzer) 2 
м Larghetto (Trille du Diable) (Alard) 3 
M Presto de la Sonate X (Alard) 3 
TAYLOR, S. COLERIDGE 
E Suite de Pieces (Pastorale, Cavatina, Barcarolle, 
Contemplation) . Op.3 4 
TERBY, E. 
M Fantaisie-Caprice 7 
TERSCHAK, А. 
С 36 Sonate (C. Aausenblass) ‚ Ор. 176 то 


В. 
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Q 





| 
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THOMAS, А. 

C Souvenir, Duetto . , 
Le Caid, Ouverture (Violon ad lib.) . 
Raymond, Ouverture (Violon ad lib.) 
Le Perruquier de la Regence, Ouverture 


| TOLBECQUE. 
| C Guillaume Tell, 3 Quadrilles de Contredanses . 


TOLLEMACHE,.W. J. 
VE Chant-du Berceau (Lullaby) . 


TOURNEUR, J. В. 
м Séville, Andante et Boléro 


| VE 2 Morceaux trés faciles. 


No. I. Les Chants du Soir 
2. La Séparation 


TOURS, в. 

E Repos et Réveil, 2 Morceaux de Salon. 

С Mélodie religieuse, Réponse à la Méditation de 
Ch, Gounod, pour Piano et Violon solo, avec 
Violoncelle et Harmonium ad lib. 


| с Nazareth, Chant évangelique de Ch, Gounod, arrangé 


pour "Violon, Piano, et Harmonium ad lib. 
Hansel und Gretel von Z. Humperdinck, Fantaisie . 


TREW, C. А. 


E Romance (in E). 


TREW, S. 


VE Petits Morceaux Mélodiques : 


No. I. Marche joyeuse . 
г. Кеуепе ма Мима 
7; ETNA > E a Ті 
4. Berceuse . 
5. Barcarolle. 
6. Allegretto gracioso, 
7. Chanson Venitienne 
8. Saltarello , 
TSCHAIKOW'SKY, P. 
| E Chant sans Paroles (Kitter). Ор. 2 No. ን 
E Jugendalbum (Messer) . Op. 39 net 
VERACINI. 
E Sarabande (Azfer G De Swert) . 
VIEUXTEMPS, H, 
Grand Concerto (in E) Op. то I 
Fantaisie-Caprice (Даясёа) Op. 11 
Grande Sonate z Ор. 12 
Souvenirs d'Amérique, Yankee Doodle, Variations 
burlesques Op.17 
с Don Juan, Duo brillant و‎ Ор. 20 
D Air varié . Op. 22 No. 2 
р Réverie Op. 22 No. 3 
M 6 Divertissements d'Amateurs sur des Melodies 
russes favorites . 


. Ор. 24 
Котапсе де Gourileff NT IN 
2. Le Rosignol 4.61] . 
3. Romance de Dargomijsky 
4. Romance de Wtelhorsky (avec acc. ‚ де 
Violoncelle ad lib.) 
5. Chanson russe 
6. 2 Chansons russes. . 
D Duo brillant pour Violon et Violoncello (ou Alto) 
avec acc. de Piano Е 
м Feuilles d’Album, 3 Morceaux . 
No, 1, Romance (Politzer) 
2. Regrets (Рой зет) 
2. Bohémienne . . 
M Old Engíand, Caprice sur des Airs anglais Op. 42 
M Voix intimes, Pensées mélodiques . ‚ Op. 45 
In z Books each 


No, I. 


Op. 40 


Separate : 
No. п Douleurs . 

2. Espoir 

1. HOLT ا‎ 

4. Déception 

5, Sérénité 

6, Contemplation 

M Andante from Concerto (Weber) 

D Етпапі, Fantaisie brillante 

D I Lombardi ( ول‎ рч 

(Ро лет) 
D Luisa Miller, Fantaisie 
D Chanson russes, transcr. 


Op 46 
Fantaisie de Salon, 


et variëés 
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Söhne, Mayence. 


c Collection de Duos concertants: 

Хо. 1 
VIEUXTEMPS, Н. et ERKEL, F. 
C Duo brillant sur des Airs hongrois 

No, 2. 
VIEUXTEMPS, H. et GREGOIR, J. 
С Les Huguenots, Gr, Fantaisie 

No, 3. 
VIEUXTEMPS, Н. et WOLFF, Е. 
C Те Duc d'Olonne, Gr, Fantaisie 
No. 4. 
C Oberon, Gr, Fantaisie , 

Хо. 5. 
VIEUXTEMPS, H. et RUBINSTEIN, A 
C Le Prophéte, Gr. Duo brillant . 

No. 6, 
VIEUXTEMPS, H. et WOLFF, E. 
C Raymond, Duo brillant 


No, 7. 

C Orphée de Guck, Duo brillant 
No, 8. 

C Les Noces de Figaro, Duo brillant 
No. 9. 


C Preciosa, Duo brillant . 
VIOTTI, J. B. 


D 22те Concerto (in A minor) (Alard) А 
D 24те Concerto (іп B minor) (47а) . . . , 
M Andante du 24те Concerto (Alard) . 


VIZENTINI, A. 


M 3 Transcriptions de Salon, 
No. 1. Gluck, Orphée . : 
2. ЕДНА Plaisir d'Amour 
3. Mozart, Les Noces de Figaro. 


VOLKMANN, ROB. 


M Rhapsodie. , . Op.31 
С Andante aus дег rten Symphonie (ደ Schaab) Op. 44 
С Sonatine, in A minor . # - (Op. Go 
С 216 የ іп E minor Op. 61 
C Serenade, No, т, in G, ar.. Ор. 62 
С Serenade No. 2, іп Е, arr. . Op. 63 
с Walzer (JV. Messer) . aus Ор, 63 
C Serenade, No, 3, іп D minor, arr. Op. 69 


VOLLWEILER, C. 


Guillaume Tell, Mélange pour Piano et Violon 

ou Flûte . 

WAEFELGHEM, L. van. 

M Pastorale 

M 6 

WAGNER, 1. 

C 6 Valses de Conversation Op. 4 

WAGNER, R. 

м Albumblatt, in E flat, Frau Betty Schott gewidmet 
(E. Singer). . 

C Die Meistersinger von Nürnberg, Ouver ture (A. Ritter) 

с По Einleitung zum 3ten Act (4. Ritter) 

м По. Preislied, Paraphrase (4. Wilhelm) 

E По. Preislied, Transcription (G. አረ was, 

E Do, Preislied, Transcription ( Wickede) i 

E Do, Walther vor der Meisterzunft (Wickede) . 

M 5 Gedichte (H. Léonard) Mie, и 

E Träume aus: 5 Gedichte, arrangirt 

С Siegfried's Tod und Trauer-Marsch aus Gótterd&m- 
merung (Jr, Hermann). . me 

C Кана, Prélude (Е. Humperdinck) 

g , Charfreitagszauber (Майғ). 

ር AS do, (Еее) ረ 7 

C Do., Gebet des Amfortas (Нети) یں‎ 

с Do. Paraphrase (Hzihkebny) . . + +, + ፡ ። 

M Siegfried, Paraphrase (J/Viheim;) . 

E Walküre, Siegmund's Liebeslied (Barrès) . 

Е По. do. ( Dasnbë) 

к Do. do. ( Wickede) . 
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АЙ the following Composttions 


WALDTEUFEL, Е. 
к Amour et Printemps, Valse . 


WANHAL, J. 
с 3 Grandes Sonates . Op. 43 
In 3 Books . each 
с Sonate . > 5 Ор. 44 
С 6 petites Pièces . ДИ ሽኮር 
с ን Sonates faciles 3. «<< 
C 3 Sonates. Іп 3 Books . each 
с 6 Variations, No. 1. 
2 - 
WAREING, Н. W. 
с ВагсагоПе . 
с Jour de Printemps . 
c Valse ; 
С Romance Italienne ; 
WEBER, C. M. de. 
c Robin des Bois (Der Freischiitz) , da Opéra 
(4. Brand) . net 


с Do. Ouverture, arrangée (4. Brandy 

Do. do, (Violon ad lib.) 

Oberon, Ouverture (Violon ad lib) 
Jubel-Ouverture . . 

E Га derniére Pensée (G. Ludov 2). даа лз, > 
Invitation 4 la Valse, Transcription (A. Herman) 
Е Do. do. (F. Danbé) . 


m 


WEBER, C. 
E Morceaux favoris transcrits 
No. 1. Ascher, 9. Croyez-moi. . 
2. Bachmann, 6. Perles de Madrid 
Goltermann, G. 4 Morceaux. Op. 102 


3. No, r. Nocturne . 
4. 2 Etude , 
5. 3, Вегсецѕе 
6, 4. Gavotte 
7. Lemmens, $. Cantabile . ДО سے‎ 
8. Merkel, G. Noël, Pastorale Ор. 56 
9. Ravina, H. Andantino dans le Style 
ғо. Aobaudi, Alla stella confidente, Ro- 
WAZA we, Yo SRA М Ча ہی‎ и 
11, Ascher, 9. Mazurka des Traineaux 
12. Vieuxtemps, H. Andante du Concert 
Op. 46 
WEBER, F. 
VE 6 Piéces faciles et récréatives 


Op, 16 

151 Book. Calme du Soir. ግ ዊሞ 

Brise du Matin 

Allemande 
and Book, Prière. 

Marche 

Sérénade . ا‎ 
CE 6 Duos faciles et recréatifs Op. 17 
Ist Book. Mélodie, Копдіпо, Kermesse . ; 
2nd Book, Réverie, Valse, Elégie 


WEIGL, J. 
La Famille suisse (Die Schweizer- каш), pps 
(C. Zulehner) . ; net 
WHITE, J. J. 
D Délires de Sappho, Air varié 
WICHTL, G. 
УЕ 6 petits Duos sur des motifs d'opéras favoris de 
Ивар S ES Ea с Op. 44 
No. r. Il Trovatore . Taste 
2. La Traviata . 
ہب‎ гари vs 
4. I Lombardi . 
5. Rigoletto . 
6. Nabucodonosor . 47, 
R 6 petits Morceaux de Salon . Op. 51 
No, 2. L'Etoile du Nord . T 
3. Indra 


5. Oberon Ж 
6. Guillaume Tell , 


SCHOTT & Co., 
LONDON. 
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VE stands for Very Easy. 
Moderately Advanced. 


are for Violin with Piano Accomp., unless ma 


Е stands for Easy. 
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| 
| WICHTL, с. 
| 
| к 6 Petites Fantaisies élégantes Op. 52 
No. 1. Suppe, Mein Oesterreich 
2. Beyer, Schlummer-Polka . . 
| 3. Gumbert, О bitt euch liebe Vógelein 
4. МЫ, Wenn die Schwalben heimwarts 
ziehen . . d fane ማልፍ” 
| 5. Krerpl, Mailüfterl . 
| 6. Proch, Das Alpenhorn g os 
Е 6 petits Morceaux de Salon . Ор. 75 
| No. 1. Don Carlos . ው Ne 
| 2. L’Africaine 
| 3. Lohengrin. 
| 4. Guillaume Tell . , 
5. Euryanthe . . а 2 3۹4 
| 6. Templer und Jüdin хе 
| С 6 petits Duos de Salon Op. 81 
Мо, 1. Robin des Bois کیا لے‎ 
2. Don Juan 
| 3. Obéron я 
4. Les Noces de Fi igaro : 
5. Fidelio 
6. Та Flute enchantée š PIG. 
EC I2 Salonstücke über ausgewählte Lieder von А. 
Schubert . . 2.3 (Op: 62 
Der Wanderer (Т е Meunier Voyageur) 


| 
| 
No, 1. 
2, 
| 





3 
4 
5 
6 
75 
8. 
9 
IO 
I1 
I2 


E 6 Fantaisies 
No. እ. 


сл > ډیا‎ ኑን 


Е Airs favoris 





No. 1. 

2. 

3۰ 

4. 

5. 

6, 

с Petits Duos 
No. 1. 

2, 

T 

4. 
ра 
| 6. 
| 7. 
8. 


C Petits Duos 


M^ Ws 


кл Гр نیا‎ ы >ч 


с Souvenir де 
No. I. 


Der Miiller und der Bach (La Voix 
enchantresse). . 

Gute Nacht (Je dois te fuir) 

Mein (Elle est а moi) 4.27 
Eifersucht und Stolz (Jalousie) 
Rastlose Liebe (Toujours) 

Die Forelle (La Truite) . 
Haidenróslein (La Rose sauvage) . 
Ständchen (Sérénade), von Shakespeare 
Auf dem Wasser (Sur le Lac) 

Die Taubenpost (L'Oiseau messager) . 
Frühlingssehnsucht de Désir du Prin- 
temps) . қ 
brillantes et поп difficiles 
Gustave ou Le Bal masque . 
ayapa у 0 
La Dame blanche . 
Robert le Diable 
Les Puritains 

La Favorite . 


Op. 86 


d'opéras italiens variés 
Ernani. 

Lucia di Lammermoor 
La Sonnambula . 
Torquato Tasso 
Cenerentola 

ЦС Pata. жи» АТ 
sur des motifs d’opéras favoris Ор. 92 
Moise , 1 

Le Barbier de Séville 

П Pirata 

Jone (OEC de m 

Les Daman de la Couronne . 
Marie 

Les Dragons de Villars 

Les Mousquetaires de la Reine 


Op. 87 


sur des motifs d'opéras де К. Wagner 
Op. 98 
Die Meistersinger von Nürnberg 
Das Rheingold . 
Die Walküre 
Siegfried 
Gotterdimmerung 
Rossint, Duos 
Stabat Mater 


. Ор. 101 
La Foi, l'Espérance et et la Charité 


WICKEDE, F. von. 


E Lyrische Stücke aus Wagner’s Opern. 


No. I. 
2. 


| 

| 

| з 

| WIENER, W. 


Walther vor der Meisterzunft . 
Walther’s Preislied 
Siegmund’s Liebeslied . 


м Danse Bohémienne, Morceau de Salon 
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sohne, Mayence. 


(Printed ¿2 


, Difficult. 


WIENIAWSKI, Н. 


D 2 Mazurkas caractéristiques, No. 1, Obertass; No. 2, 


Le Мепешег (Pollitzer) . - Op. 19 
D 2ше Polonaise brillante; en La (in A) (Politzer) 
Op, 21 


D 2me Concerto (Allegro Moderato; Romance; Finale 
А la Zingara) (Pollitzer) . 22 
D Alla Zingara (from 2nd Concerto) (Kross) Op. 22 


WILHELM], A 


p Fantasiestück . 

M Die Meistersinger von Nürnberg Walther’s Preis- 
lied, Paraphrase . 

2 Lieder von franz Schubert (Ave Maria, 
Meer), transcr. 

D Einleitung, Thema und "Variationen nach 2 ‚ Capricen 

von Paganini . . 

D Improvisation über 7. Raff's Liebesfee . 

р Parsifal von R. Wagner, Paraphrase . 

D Siegfried von А. Wagner, Paraphrase 

м рой” Rose, sca one from Zemire and 


А 


M 


Azor, arr. 
м Violin-Romanzen von L. van 2228222235, bearbeitet 
NO: то мо 
2. ше 


WINTER, P. de. 


Le Sacrifice interrompu (Das unterbrochene Opfer- 
fest, Opéra эште 
WITT, i F. 
D Le Favorito, Fantaisie brillante ‚ Op. 49 
р Le Bohémien, Caprice sur un Théme original 
hongrois Op. 50 
YOTTI, L. 


D Souvenir de St, Petersbourg, Airs russes varies 
D Galop de Schulhoff, transcrit Op, 17 


YOUNG, HARRIET. 


E Impromptu, Rondino 


YOUSSOUPOFF, Le Prince N. 
D Gonzalve de Cordoue, Ере du ХУІтпе siècle, 


Symphonie Op. 20 
M Fleurs animées. 
No. I. La Tubéreuse, Mélodie Op. 22 
2. Le Muguet, Mélodie Op. 23 
D Un Fallo, Fantaisie de Ballet . Ор. 27 
м Petit Conte d’Enfant, Esquisse sur des thémes 
originaux dans le style russe Op. 34 
M Chant d'Amour, Méditation . ае те 
M Il Trovatore, Scène et Cavatine 
D Concerto symphonique, en 4 parties 
D Sonate, Caprice sur la 4me corde . S -E 
D Souvenir de Spa, Fantaisie de Servazs, transcrite 
Op. 2 
D Fantaisie sur deux airs russes, de Servazs, transcrite 
Op. 13 


YRADIER, 5. de. 
E La Paloma (The Dove) Sérénade ag is (Langey) 


E Do. do. (Cramer) 

YUNG, CH. 

с Les Réveries de Marguerite, Mélodie - Mazurke 
(С. Collongues) 

ZERLETT, J. B. 

M Andante 


š Op. 8 
VE Wiegenlied, «Schlaf. ein" ще с 


ZITZMANN, Н. 


м Romance (іп Е) 


ZULEHNER, С. 


C 2 Sonates, pour Piano et Violon ou Flite Ор. 3 


BRUXELLES. 


„Реф with ር, vm which case they are Concertante Duetts. 
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KLASSISCHE STUDIENWERKE 


nach den technischen Ansprüchen der Neuzeit bearbeitet, mit systematischem Fingersatze, 
dynamischen Zeichen und ا‎ e Anmerkungen versehen 


I L. KROSS. 


ee ее سے سرت‎ — 





Ine Werke sind so geordnet, wie sie beim Studium іп Bezug auf den Schwierigkeitsgrad am besten nach einander 
zu spielen sind. 


Baillot, Studien in den sieben Lagen mit Begleitung einer 2. Violine 
፦ 50 Variationen auf der Es-dur Гошейег mit Begl. einer 2. Vicline 
Mazas, Op. 36. Ней ہ1‎ Etudes spéciales . 
Kreutzer, 42 Etiiden , | 
Mazas, Op. 36. Heft IL Etudes brillantes 
Rode, 12 Etiiden, Op. posth. 
-— 24 Cagricen: Op. 22 | 
Spohr, Etiiden aus verschiedenen Werken entnommen, in 2 екеп, ейде 
Mazas, Ор. 36. Heft Ш. Etudes d’Artistes 
Gaviniés, 24 Matinées 
Paganini, 60 Variationen iiber das Lied Barucaba (als Vorbereitung 2 zu den 
24 Capricen) in 3 Heften . jedes п. 
— id. Abbildungen der Paganini'schen Hand: ond Armstellung ver- 
glichen mit derjenigen Louis Spohr’s ! n. 
— 24 Capricen nebst Perpetuum mobile und Duo für eine Violine n. 
— id. Einleitung in das Werk wie diese Capricen auch von kleineren 
Напаеп überwunden werden kónnen, sowie ши Abbildungen der 
Paganinischen Hand- und Armstellung verglichen mit derjenigen 
Louis Spohrs . | | | | | | жле 
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መረ መመመ. ገበር ==... 
Е. Kross, Systematische Scalen-Studien für die Violine іп ን Heften, Op. 18, jedes n. 
-- Systematische Accord-Studien für die Violine in 3 Heften, Ор. 98, jedes n. 
— Systematische Doppelgriff-Studien f. d. Violine in UIN Ор. 100,jedes n. 
-፦ Etuden-Album (Album of Studies) Melodische und progressive Violin- 
Studien von berühmten Meistern, mit Begleitung einer 2. Violine 


In 2 Heften, jedes n. 
With English Text. 


Kiassische Albumblátter für Violine und Klavier , : . | - 
L. Spohr, Ausgewáhlte Werke für die Violine А 
С. Е. Handel, Sonaten fiir Violine und Klavier ; ; 


Sammlung charakteristischer Stellen aus Violin- Concerten neuerer Meister. 
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"Violon avec.accomp. de Piano 


revues ef doigtées par 


A.POLLITZER 


ALARD, D. Op. 42. 1, Aragonesa, Valse de concert 
— Ор. 47. Faust, de Gounod, Fantaisie . 
ARTOT, J. Op. 4. Souvenir de Bellini, Fantaisie 
BAZZINI, А. Op. 25. La Ronde des Lutins, Scherzo 
— Op. 85. No. 1. Elégie, Morceau lyrique 

6. Boléro, Morceau lyrique . 
— Op. 42. Concerto Militaire 
— do. Preghiera du méme 
— Ор. 43. No. 1. Ballade . T. 

2. La Danse des Gnómes . . . 
BEETHOVEN, L. van. Op. 40. Romance (en Sol) 
— Ор. 50. Romanee (en Ға) 
BERIOT, CH. de. Op. 1. 1er Air varié (en Ré- 207 


BERIOT, CH. de. 14ше Air varié (еп Sol) . . 
BERIOT, CH. de et OSBORNE. Guillaume Tell, 

ler Duo de Concert (No. 7)... 
BRAGA, С. La Serenata, Légende Valaque . 
ERNST, H. W. Op. 10. Elégie. Morceau de Salon 
— Ор. 23. Concerto (en Fa-diéze-min.) . 
GOUNOD, CH. Méditation sur le ler Prélude de 

7. S. Bach (Ave Maria) 

HERMAN, А. Ор. 95. No. 20. Airs Russes . 
LEONARD, H. Op. 2. Souvenir de Haydn 
— Ор. 15, Grande Fantaisie Militaire 


— Op. 31. No.1. Andante et Allegro de Concert 
— Op. 33. No. 1. Polonaise e 
2. Morceau de Concert. 
— Airs Bohémiens et Styriens 
SCHUMANN, R. Op. 94. 3 Romances 
Op. 12. 6me Air varié (en La) . SINGELEE, J. B. Fantaisies favorites. 
Ор. 15. {me Air varié (en Mi) ማመ Ор. 13. Le Pirate ሻሩ 
Ор. 16. ler Concerto (en Ré) . . . . . . Op. 14. Lucia de Lammermoor 
Op. 30. Le Trémolo, Caprice sur un théme Op. 27. La Favorite Е М. 
de Beethoven . . . ent s Op. 28. Jérusalem (I ЕТСЕ Er 
Op. 32, 2nd Concerto (en Si- zin Op. 30. La Fille du Régiment . 
Op. 32bis Andante et Rondo Russe du 9nd Op. . Les Huguenots . . 
WONCETLO: ы. 252 X ааа © Op. 39. La Somnambule 
2, 8me Air varié (en Ré 101111, 155 422.) Op. 56. Fantaisie Pastorale . , 
Эше Concerto (еп Mi-min.) - Op. 67. Martha. 
. 4me Concerto (еп Ré-min.)) . . . . Op. 69. Le Barbier de Sé ville 
. 92. Эте Air varié (en Ré-min) . . . . 9 Op. 71. La Muette de Portici . 
. 55. Әше Concerto (en Ré) . . . . . . ) Op. 94. ТІ Trovatore 
. 67. 10ше Air varié (en Ré) . . . . . 8 Ор. 97. Robin des Bois (Freischiitz) . 
. 70. 6me Concerto (en La) ...... Op. 98. Fantaisie Elégante 
‚ 16. (те Concerto (en Sol). . . . . ) Ор. 118. Rigoletto . du" 15 
. (7. Suite II, 10 Etudes Mélodiques 7 Op. 131. Tannhäuser, Fantaisie . 
de Style en forme de Solos ... f Ор. 134, Stabat Mater de Rossini 
. (9. 11те Air varié (en La-min.) е VIEUXTEMPS, Н. Ор 99, No. 2. Air varié 
. 88. 12me Air varié (en Ré) . . + . . 3. Réverie 
. 99, 8me Concerto (en Sol) . 813 — Ор. 40. Feuilles d'Album. 
.101. Les Trois Bouquets, 3 petites No. 1. Romance 
Fantaisies. No. 1 et 3 . . chaque 2. Regrets . 
.104. 9me Concerto (en La-min.) rat — 1 Lombardi, Fantaisie зо 4:099 SL и. 
‚118, La Réveuse, Morceau de Concert WIENIAWSKI, H. Op. 19. Deux Mazurkas 
m in RE алан) (en Ré-min.) caractéristiques . . . i. 
.124. Sérénade . ) — Ор. 21. 2me Polonaise brillante. ..... 
„124. ac | — Ор. 22. 24 Concerto (en Ré-min.) . 


— Ор. 2. 2me Air varié (en Ré) 
Ор. 8. Зше Air varié (еп Mi) . 
Ор. 5. 4me Air varié (en Si-bémol) 
Ор. 7. бте Air varié (en Mi) 
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METHODES, ETUDES 


MORCEAUX DEGENRE 


POUR 


Méthode de Violon (Violinschule). Op. 102 . . . . РЕТ. ЖЕ Complete 
Partie 1. Du Mécanisme: Des Difficultés веле, Е d'un Solfège abrégé. 
(Die Eleraentar- Technik, eingeführt durch einen Abriss der Gesangs-Elementarlehre) 

Partie 2. Du Mécanisme: Des Difficultés transcendantes (Die Virtuosen-Technik) . 


Partie 3. Du Style et de ses éléments (Vom Vortrag und seinen Elementen) 


EDITIONS. a) Texte Francais et Allemand, b) Texte Francais et Anglais, c) Texte Francais et Espagnol, d) Texte Francais 
Russe et Allemand, 


Méthode pratique de Violon à l'usage de l'enseignement primaire. Extrait de la grande Méthode 
(Praktische Violinschule für den Anfangsunterricht) . . . : SN CUE 

Ecole transcendante du Violon, Annexe de la Methode (Schule der koheren АБИ 
Anhang" zu der sViolinschile), Ор. 222.22.254. ри 

L’Art du Prélude (Die Kunst des Praludirens). 24% Annexe de la Méthode de Violon (Oeuvre 
posthume) ы, асы ау ЗЫ О We UR о ON پت‎ ОР раа НЫХ 


Ор. 122. Ouverture brillante ура Piano et 
Violon 
Sept Etudes de concert (choisis 
dans [Ecole transcendante) arr. 
pour Violon et Piano, 
En 7 Numeros, chaque 
Op. ‚ Elégie avec acc. de Piano (Tirée 
de l'Ecole transcendante du Violon) 


Op. 124. Sérénade, avec accomp. de Piano 


I2 petits Duos élémentaires pour 
2 Violons 2 . a 


. 30. Le Trémolo, Caprice sur un théme | Ор. 
de Beethoven, avec асс, de Piano | wy, > 

12 petits Duos, arr. pour Violon Op. 123. 

et Piano. En 2 Suites, chaque 

Nocturne pour Piano et Violon . 

Fantaisie ou Scéne de Ballet, avec 


accomp. de Piano. 


Avec accomp. d'Orchestre Op. 
. 32bis Andante et Rondo Russe du 2nd 
CGoncertO . S "A МСУ ረዮ Ор. 
. 37. Trois Etudes асо отса pour | Op. 
Violon. Avec accomp. de Piano 
. 43. Trois grandes Etudes pour 2 Violons 
Trois Duos concertants pour 2 Vio- Op. 
lons. No, 1 à 3 chaque 
. 58. Valses concertants: pour Violon et No, 1 à 3 


Orchestre n. 
Les trois Bouquets, 3 petites Fan- 


2 Ор. ‚ Les Echos, Fantaisies, avec accomp. 
taisies, avec accomp. de Piano. 


de Piano 


Piano 


Ir Duo original pour Piano et Violon 


24 Duo original pour Piano et Violon 
уте Duo original pour Piano: et 
Violon . 
4me Duo nc pour Pio et 
Violon , ۱ 
Premier Guide ds  Violoniste , 20 
Etudes élémentaires, divisées en 2 
68ف کے‎ ርሽ ሻራ እ СӘС 
Suite I. Exercices ር ከር де 
l'archet sur la corde à vide 
et 10 Etudes élémentaires 
avec acc. d’un 24 Violon 
Suite 1. Les mémes то Etudes élé- 
mentaires pour Violon avec 
accomp. de Piano. 
En 2 Cahiers, chaque 
Suite 2. 10 Etudes mélodiques et de 
style en forme de petits 
Solos, avec acc. de Piano 


Suite 2. Lesmémes 10 Etud. mélod. : 


La Partie de Violon séparée 


Op. 85 Etude de salon pour Violon avec 


accomp. de Piano 


Op. 


Op. 
Op. 


Op. 


Op. 


Op. 


Op. 


26 Fantaisie-Ballet, avec accomp. 
de Piano. መሆ... 
Andante-Caprice, avec асс. de Piano 
12 Scénes ou Caprices pour Violon 
seul сИ ще 
2 Fantaisies sur е times russes, 
avec accomp. de Piano. Мо. 1 
2 2 
6 Duos caractéristiques composés 
sur des motifs du Ballet espagnol 
du Prince №. Youssoupoff pour 
2 Violons 
12 Etudes A A pour Vio- 
lon seul . 
Grande Fantaisie, avec асс, ds Piano 


Orchestre n 


Réveuse, Morceau de concert, avec 
accomp. de Piano. 


Quatuor n 


Grande Valse de concert, avec acc 
de Piano. 


Orchestre n 


Fantaisie lyrique, avec accomp. de 
апа Suds Жуз erts ری‎ ВА 
121, Andante varié, avec acc. de Piano 


chaque Op 


Souvenirs de Weber, Fantaisies sur 
des motifs d'Oberon et Freischiitz, 
avec accomp de Piano . 


12 Mélodies italiennes, avec асс, de Piano, 


36 Etudes 


en 3 Suites . chaque 


mélodiques avec accomp, de Piano, 
choisies dans la Méthode, 


En 6 Suites. chaque 


Souvenirs dramatiques, arr. pour 2 Violons: 


No. I, 


اسم 
т‏ اف ን‏ مد کا га‏ 
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Мауепсе: В. Schott’s Sohne. 


Londres: Schott & Co. 


Paris: Editions Schott. 


Rossini. La Gazza ladra, 6 Duet- 
tinos TERA ey CEA Е 
Weber. Freischütz, 6 Duettinos . 
Donizetti. Anna Boléna, 5 Duet- 
tinos 
Mosart. Don Juan, 6 Duos ! 
Donizetti. Elisire d'amore, 6 Duos 
Бейіті. Norma, 6 Duos brillants 
— Beatrice di Tenda, 3 Duos 
Rossini. Semiramide, 6 Duos 
Bellini. Les Puritains, 6 Duos . 
፦ La Sonnambula, 6 Duos 
L’Opéra sans putem 3 Duos ori- 


ginaux 
Weber. Obéron, 5 Duos 


Rossini. Otello, 3 Duos 
Bellini. Roméo et La Straniera, 
2 grands Duos. سو‎ 2 


Bruxelles: Schott Freres. 
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For Pianoforte: 
BEYER, FERD. Elementary Instruction Book for 


juvenile Pupils, Op. 101 E 
BURGMÜLLER, FRED. The Young Pianist’s Primer. 
A Theoretical and Practical Elementary Tutor . 
CONCONE, J. Elementary Instruction Book, Op. 47 

HÜNTEN, F. Celebrated Instructions. Op. 60 . 

LECARPENTIER, А. Piano Method for Children 

LEMOINE, H. Practical and Theoretical Method. 
[n two Books, each 


ROSELLEN, H. Instruction Book. Op. 116. 


For Violin: 
ALARD, D. School for the Violin (Enlarged edition). 
The same also in two Parts, each 
BÉRIOT, CHARLES DE. Violin School, Op. 102 . 
The same, Part 1 
пай 
ا نے‎ 
DANCLA, СН. Violin Schoo}, Ор. 59. 5th enlarged edition 
The same, Part | 
131 a وٹ‎ 
HADDOCK, 6. Practical Schoo! for the Violin 
The same also in two Parts, each 
MAZAS, Е. Short Violin School . 


For Viola (Tenor): 


FIRKET, L. Practical Method 2*3 
The same in two Parts. each 

KREUZ, E. 60 Studies for the Viola compiled progress. 
from the Works of Spohr, Kreutzer, Fiorillo & Rode 


12% ٭‎ walle ы ма 4% 
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ss 14- Ú eevee سے‎ ....... 


NSTRUCTION BOOK 


(with English words ) 
i. ЕТЕНЕ £y" ЕЕЕ TERE ©; 
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For Violoncello: 


BORSCHITZKY, J. Е. Violoncello-School for Violonists 
LEE, SEBASTIAN. Method, Op. 30. 


For Double-Bass: 


HAUSE, W. ላ complete Method. 
The same in two Parts, each 


For Organ: 


LEMMENS, J. Organ School, edited by W. 7. Best, 
The same, Part I . 
፣ М 


For Harp: 
OBERTHUR, С. Theoretical and Practical Course of 
Instruction 


CHALLONER, N. В. А New ዮክ for the ۰۰ 
Ор. 6 


For Guitar: 


CARCASSI, 81. Complete Method, Ор. 60 
The same in three Parts, each 


For Voice: 
BORLESE, Г. Elementary Method of Singing, edited 
by George Linley 
LECARPENTIER, А Short Vocal кы» ን young 
pupils. 
A, with Pianoforte 
B, without Pianoforte 1/6 


PANSERON, A. A complete Method of Vocalisation 
for Mezzo-Soprano, bound т cloth . . . . . 10J- 


WINTER, P. von. Vocal Method, revised by В. Kamann 5j- 


Copyright 


LONDON, SCHOTT «С 
157 & 159 Regent Street. 


Printed in Germany 


—— 


aicted in Germanv. 





